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Streszczenie

Artykut sktada sie z trzech czeSci, ktére opisujag blaski, cienie i perspektywy
uzywania internetu i nowych technologii. Tre$¢ oparta jest na doSwiadczeniach
tworczych autorki, obserwacjach otaczajacego $wiata sztuki, konkretnych in-
nowacjach i nowych technologiach.
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Abstract

The article consists of three parts that describe the highlights, shadows, and
perspectives of using the Internet and new technologies. The content is based
on the author’s creative experiences and observations of the surrounding
world of art, specific innovation, and new technologies.
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Wprowadzenie

Artykut jest poszerzonym zapisem wyktadu wygloszonego podczas VI Ogélnopolskiej Kon-
ferencji Akademia on-line, ktéra odbyta si¢ w Lodzi 21 pazdziernika 2021 roku.

Podczas spotkania on-line poruszonych zostalo kilka kwestii zwigzanych z wdrozeniem
technologii umozliwiajacych prezentowanie przez artystow efektow pracy tworczej. Moé-
witam o wlasnych doswiadczeniach z zakresu realizowania oraz dystrybucji muzyki w sie-
ci, a takze o nowych technologiach i rozwigzaniach kreatywnych zwigzanych z rozwojem
sztucznej inteligencji (artificial intelligence — Al).

W czeSci pierwszej — ,,Blaski” — opisatam pozytki ptynace z wdrozenia technologii do pro-
mocji tworczosci w internecie, w czesci drugiej — ,,Cienie” — negatywne strony przedstawia-
nia tworczosci on-line, natomiast w czesci trzeciej — ,,Perspektywy” — mozliwosci, szanse
1 zagrozenia.

1. Blaski

Ewidentng zaletg umieszczania dziel twérczych w internecie jest mozliwosé doSwiadcze-
nia — wykonania dziela artystycznego i zaprezentowania go wigkszej grupie oséb. Istnieje
kilka metod dzielenia si¢ z odbiorca w sieci. Przede wszystkim artysta daje si¢ poznaé nie
tylko za poSrednictwem wlasnej strony internetowej czy profilu utworzonego na portalu
spoteczno$ciowym, ale takze zrzeszajac sic w grupy niezaleznie, fora spotecznos$ciowe czy
w stowarzyszenia lub fundacje (np. Zwigzek Kompozytorow Polskich, Stowarzyszenie Au-
toré6w ZAiKS, Stowarzyszenie Artystow Wykonawcéw Stoart, Opera America), by trafi¢ do
ludzi o pokrewnych pasjach tworczych. Czesto organizacje te prowadza dziatalno$¢ promo-
cyjng przez strong, listy mailingowe (typu newsletter), w ktorych przekazujg publicznosci
informacje dotyczace nadchodzacych wydarzen, koncertéw, publikacji, spotkan itp.

W czasie pandemii zaistniata konieczno$¢ przyspieszenia rozwoju branzy internetowej, po-
niewaz lockdowny (czyli obostrzenia narzucone obywatelom przez wladze panstwowe, ob-
wieszczane przez radio, telewizje oraz portale ministerialne typu www.gov.pl) na calym
Swiecie blokowaly organizacj¢ imprez kulturalnych dla wiekszych grup odbiorcow.

W celu dotarcia do publicznosci tworcy oraz organizatorzy imprez skupili si¢ na takich dzia-
taniach i propozycjach, jak transmisje (streaming live) czy retransmisje spektakli, spotkan,
dyskusji oraz koncerty, prezentacje, a nawet odcinki serialowe, komiksy czy opery filmowe
na zadanie (on-demand) (Opera America, b.d.).
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Ponizej przyblizone zostaly trzy typy promocji dzieta w sieci (transmisje, retransmisje, na-

grania) z przyktadami:

— Transmisje wykonan na zywo w internecie (on-line live)
Transmisje on-line staly si¢ bardzo popularne. Szczegdlnie w czasie pandemii ten sposob
okazat si¢ pomocny i koncerty mogly odbywacé si¢ nawet bez publicznosci zaproszonej do
sal koncertowych. Miato to na przyktad miejsce podczas prawykonania koncertowego
mojej opery pod tytulem Do nieba w Muzycznym Studio im. Agnieszki Osieckiej w War-
szawie, dzicki Fundacji O.to.ja i funduszom ze §rodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzic-
twa Narodowego w ramach programu Narodowego Centrum Kultury ,,Kultura w sieci”.
Wzigto w nim udzial piecioro solistow, Spiewakow operowych: Aleksandra Klimczak —
sopran (Olia), Malgorzata Bartkowska — mezzosopran (Stella), Zbigniew Malak - tenor
(Biedronek), Tomasz Rak — baryton (Wolf), Tomasz Raff — bas (Pece), dwoje pianistow:
Katarzyna Brochocka i Mischa Kozlowski oraz dwoje perkusistow: Olga Przybyt i Michat
Niedzialek.

Opera Do nieba, napisana przeze mnie do libretta stworzonego na podstawie drama-
tu Noe Roberta (Gniewko) Lewandowskiego, zostala prawykonana w wersji koncerto-
wej ze wzgledu na oszczedno$é srodkéw. Bezpieczne stworzenie kostiuméw i scenografii
oraz przeprowadzenie wystarczajacej liczby prob z pelng obstugg sceny teatralnej nie byto
mozliwe w krotkim czasie w samym S$rodku lockdownu pandemicznego. Ograniczenie
liczby 0séb na scenie do realizatorow bylo koniecznoscig. Pracowalam w porozumieniu
z autorem dramatu, ktéry byl zwolennikiem unikania kamer do momentu wystawienia
sztuki. Jednak sytuacja epidemii, faktycznego zagrozenia zycia uczestnikéw sztuki pod-
niosta fakt transmisji za poSrednictwem internetu do rangi symbolu. Dzieto spotkato sie
ze zrozumieniem odbiorcow nie tylko dzieki muzyce, ale takze ze wzgledu na tres¢ Spie-
wanej historii, umieszczonej w zamknieciu — odcieciu od realnego §wiata. W operowym
ujeciu pieé¢ 0s6b wchodzi do windy w supermarkecie, a winda jedzie ,,do nieba” i si¢ nie
zatrzymuje. Godziny mijaja, a refleksje bohateréw i ich losy sg coraz tragiczniejsze.

— Retransmisje (wykonania, ktore odbyly sie na zywo)

Dodatkowym ,,blaskiem” pokazania tworczo$ci w internecie jest mozliwos$¢ pozostawienia
nagrania z transmisji w sieci do powt6érnego wystuchania (retransmisja) (Fundacja o.to.ja,
b.d.). To duzy plus — odsuniecie w czasie transmisji i retransmisji otworzyto bowiem luke
czasowy, co umozliwilo pdzniejsze precyzyjne dolaczenie do utworu napisow w jezyku
angielskim dla odbiorcéw zagranicznych. W normalnych warunkach do takiego zadania
potrzebna jest dodatkowa osoba z obstugi sceny. Dzieki obecnosci nagran utworéw w in-
ternecie tworzg sie wokoét nich grupy odbiorcow aczace wielbicieli okreSlonych gatunkéw
muzyki, na przyklad opery. Niestety, opera jest obecnie gatunkiem niszowym, tak jak mu-
zyka powazna, ale tym bardziej mity byl kontakt od Flamanda Oliviera i dodanie mojego
utworu do jego grupy zrzeszajacej tworcoOw i odbiorcéw przedstawiefr operowych na Face-
booku, a nastepnie dotgczenie wykonania do strony internetowej www.operaonvideo.com
w zakladce modern opera (https://www.operaonvideo.com/?s=Brochocka).

Przyklad bardziej intensywnego promowania transmisji i retransmisji operowych daje

Stowarzyszenie OPERA America (https:/www.operaamerica.org/), ktére rozpoczelo

w czasie pandemii akcje content-on-demand, zwigzang z platnym uczestnictwem widzow
w transmisjach (lub retransmisjach) operowych on-line. Zresztg transmisje live premier
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i spektakli operowych z Metropolitan Opera uratowaly te instytucje przed bankruc-
twem. Uwidocznilo to spotkanie w 2010 roku w finale konkursu Douglas Moore Fund
for Opera reprezentantéw Metropolitan Opery, ktérzy nie kryli faktu koniecznosci ,,wej-
Scia z operg wysokiej jakosci pod strzechy”. Kryzys finansowy z roku 2008 mocno od-
bit sie na kulturze. Dostep do opery zostal rozbudowany analogicznie do dostepu, kté-
ry polska publiczno$¢ kinowa zna ze stron prowadzacych dystrybucje filméw (np. vod.pl
czy hbogo.pl). Strony typu Netflix wprowadzaly streaming filméw przez internet wiasnie
w czasie kryzysu, dziatalno$¢ tej firmy w USA byta bowiem na poczatku zwigzana z wy-
sytaniem odbiorcom ptyt DVD za posrednictwem poczty panstwowej. Mozna bylo zamé-
wié film przez internet i za kilka dni znalezé go w skrzynce na listy, zwrot wygladatl po-
dobnie — film wracatl do koperty i listonosz wyjmowat go ze skrzynki. Niektére ptyty CD
bywaly czasem uszkodzone — wymieniano je na dziatajace.

Bezplatne i natychmiastowe korzystanie z nagran na takich portalach jak YouTube stato
sic wygodne dla odbiorcoéw, ale bardzo ciezkie dla artystow, gdy teatry operowe zostaty
zamkniete lub objete rygorem zmniejszajacym dostep widzow do przedstawien, np. z po-
wodu pandemii odwolano koncert w Filharmonii Lédzkiej (Koronawirus w Filbarmo-
nii Lodzkiej..., 2020). Problemy pracownikéw podzielonych przez chorobe (na chorych,
zdrowych, zakazonych czy bezobjawowo przenoszacych wirusa) oraz mozliwos¢ lub cheé
przyjecia szczepionki wplynely na relacje miedzyludzkie. Nietolerancja, zastraszanie, wy-
kluczanie z grup, manipulacje czy odbieranie podstawowych wolnosci obywatelskich po-
jawialy sie w miejscach, ktére w zatozeniu byly budowane na wspélnym szacunku, poszu-
kiwaniu pickna i harmonii.

— Nagrania (audio lub wideo)

Ten aspekt promocji tworczoSci w internecie dotyczy gtownie prezentacji nagran, zaréw-
no na plytach CD, jak i DVD. Cyfrowe nagrania w formatach mp3, mp4 oraz innych
(flac., wav.) sg udostepniane przez réznych dystrybutoréw, nie tylko potentatéow, takich
jak Deutsche Grammophone czy Naxos, po to, by silniej konkurowaé z internetowymi
stronami typu Soundcloud czy Spotify, ktére nie prowadzg sprzedazy ptyt CD, a jedy-
nie udostepniajg pliki do odstuchania lub pobrania za okreSlong cen¢ — detaliczng lub
w abonamencie (Spotify, b.d.). Wiele nagran jest przez te portale udostepnianych bezptat-
nie. DoSwiadczenie w nagraniu oraz sprzedazy plyt jest istotne, jednak zwigzane bardziej
z dziatalnoScig promocyjng i koncertowg artysty. Z tej przyczyny wielu artystow godzi sie
na to, by ich praca byta udostepniana nieodptatnie przez jaki$ czas w sieci.

Mozna powiedzieé, ze jesli playlista z plytg CD, udostepniona tylko wiernym odbiorcom
muzyki powaznej przez Naxos (Naxos Music Library, b.d.), ma kilkanascie tysiecy wy-
Swietlen, to jest to duzy ,,.blask” w sytuacji, gdy firma zrezygnowala ze sprzedazy ptyt CD
na rzecz streamingu wysokiej jakosci. ,,Magiczny” znak subskrypcji (subscribe now) spra-
wia, ze mozna otrzymaé darmowe sample (przykladowe utwory), a czasem nawet kom-
pletne nagrania catych ptyt CD w formie plikbw mp3 lub flac. Twoérca, ktéry godzi si¢ na
dystrybucje takiej strony, ma przy tym swiadomosé, ze jego tworczos¢ jest rozdawana in-
nym subskrybentom. Taka jest cena promocji.

Plyta CD statla sie produktem luksusowym ze wzgledu na rosngce koszty magazynowa-
nia dyskéw. Wypowiadalam si¢ na ten temat podczas konferencji, ze wzgledu na swo-
je doSwiadczenie zwigzane z nagraniem i pOzniejszg promocja omawianych realizacji
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artystycznych jako ptyt CD w sieci oraz podczas koncertéw. Fakt, ze dystrybutor porzucit
wydawanie krazkéw na rzecz sprzedazy materialéw cyfrowych, byt zaskoczeniem.

Informacja uzyskana od dystrybutora potwierdza spostrzezenie, ze materialny zapis i po-
siadanie wyttoczonego krazka jest przywilejem. Dotyczy to takze nagran winylowych,
ktore staly sie znéw modne (Kisielewska, 2019).

2. Cienie

Negatywne strony przedstawiania tworczoS$ci w internecie sg réznego rodzaju. Pierwsze do-
tycza jakoSci technicznej, drugie jakoSci estetycznej, ktora jest kompromisem akustycznym.

— Bledy techniczne
Bledy techniczne w transmisjach zwigzane sg najczesciej z opdznieniami przekazu. Sg one
takze powigzane z desynchronizacjg audio i wideo podczas przekazu. Takie ,wpadki”
mozna czesto dostrzec na filmach, kiedy ruch warg aktora nie odpowiada glosowi ze
Sciezki audio. Jednak taki btagd — asynchronizacja obrazu i dZwigku — moze by¢ wykorzy-
stany jako efekt sceniczny i nie zawsze mozna mieé pewnosé, ze jest on wing realizatoréw.

Niektére z ,,iluzji dzwiekowych” sg elementami psychoakustyki, czyli oddzialywania tech-
nicznego na sam dzwiek, zwigzanego z realizacjg czy obrébka dzwieku, inne natomiast
wynikajg ze sposobu, w jaki mézg przyjmuje okreSlone czestotliwosci.

Mozna powolaé sie na kilka efektow, jak choéby stynne nieskoniczone glissando, zwane
Shepard-Risset glissando lub po prostu Shepard-tone (Risset to naukowiec, ktory zwré-
cil uwage na element przyspieszenial, a Shepard na element wysokosci). Casey Connor
(YouTube, b.d.) wymienia az 42 takie iluzje, tworzac ciekawg serie filméw z przyklada-
mi i objasnieniami. Cenne bedzie samodzielne zgl¢bienie tych zjawisk przez czytelnika.
Ta dygresja byta mi potrzebna do tego, aby zastanowi¢ si¢ nad percepcja i wiarygodno-
Scig niektorych wlasnych wrazen dzwickowych. Przyktadem moze tu byé McGurk effect
(YouTube, 2016), w ktérym odbiorcy stysza jedng i te samg sylabe, ale kiedy zmienia si¢
obraz osoby wypowiadajacej ja, wrazenie stuchacza tez si¢ zmienia. Multizmystowy od-
bior i skrzyzowanie polaczenn nerwowych wplywaja na odbiér ludzki. Podwdjnosé (dwu-
znacznos$¢ interpretacji bodzZca akustycznego) styszenia dzwieku i rytmu mozna §ledzi¢ na
filmie demonstrujgcym proces, w ktérym okreslony rytm — poprzez przyspieszenie — zmie-
nia si¢ w ciagly, dtugi dZwigk, ktéry nastgpnie przyspieszany (razy dwa, razy dwa i razy
dwa itd.), sprawia, ze wspotbrzmienie kwinty czystej jest coraz wyzsze (o kolejng oktawe
przy kolejnym podwojeniu predkosci poczatkowej) (YouTube, 2015). Podobnie jest z efek-
tem zwanym paradoksem trytonu, ktéry odnosi sie¢ do wynikow testu przeprowadzonego
przez Diane¢ Deutsch (1991), wskazujacych na to, ze zaprezentowanie stuchaczom dwoch

! Przyspieszenie — YouTube, 2013. Zwolnienie oraz wyjasnienie efektu — YouTube, 2020.
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dzwiekéw brzmigcych w odleglosci trytonu (tj. potowy oktawy, czyli sze$ciu pottonéw)
podzieli ich w interpretacji, ktory z zagranych dzwickéw jest wyzszy — pierwszy czy drugi.
Badanie nie potwierdzito si¢ jednak podczas zaje¢ wokalnych na Wydziale Kulturoznaw-
stwa. Wszyscy studenci, skupieni na zadaniu, bezblednie rozpoznali, ktére z dzwickéw
byly nizsze, a ktére wyzsze. Przygotowanie muzyczne i rozwoj Swiadomos$ci muzycznej to
istotne czynniki w tego typu testach. Mala grupa (7 oséb) uczestniczaca w lokalnym ba-
daniu #ritone paradox raczej nie zmieni wynikéw testu Diany Deutsch.

— Niewtasciwe (tj. nierzeczywiste) proporcje akustyczne
Wykonanie moze by¢ kompromisowe i mie¢ inng jakos$¢ produkcyjng (inne proporcje aku-
styczne). Nie jest tym samym wykonanie i stuchanie go na zywo i odbior przez glosnik,
mikrofon itd. Niestety, uszy przyzwyczajone do stuchania niedoskonatych nagran w stu-
chawkach niedobrej jakosci, dodatkowo nagran mp3, ktore sg nagraniami przefiltrowany-
mi, z pomniejszong cz¢sto$cig probkowania Sciezki nagraniowej, stopniowo uodparniajg
sie na roznice w odbiorze nagran bogatszych w dzwiek. Muzyka akustyczna, szczegdlnie
klasyczna, jest inna w odbiorze niz ta nagtasniana. W muzyce popularnej, ktoéra czesto
jest wykonywana z uzyciem nagto$nienia, nie stanowi to wiekszej réznicy dla odbiorcéw.

— Reklama
Internet jest ,,dzunglg”, a walka na tym terenie to niekoniecznie uczciwa gra. Koszt pro-
mocji muzyki w internecie to kolejny minus. Inaczej wyglada reklama koncertu (na ktéry
mozna zaprosi¢ mniej os6b), a inaczej reklama produktu na caly $wiat. Kupione polubie-
nia (przez duze agencje reklamowe na Facebooku i YouTubie) to duze liczby. Cenzura —
bywa... Wydaje sie, ze reklamowanie swej tworczoSci w internecie to duze ulatwienie,
jednak wiadomo, ze dla artysty udostepniajgcego swojg tworczoS¢ w sieci jest to kolejna
umiejetnosé, ktorej zdobycie nie zawsze przychodzi tatwo czy przyjemnie. W takim kra-
ju jak Polska telewizja i duze stacje radiowe zawsze przewazaja, jeSli chodzi o skutecznosé
reklamy. W praktyce mozna powiedzieé, ze jeden wywiad w Programie Drugim Polskie-
go Radia na temat premiery mojej ostatniej plyty przyczynil sie w wiekszym stopniu do
jej sprzedazy niz kampania trwajgca w internecie przez dtuzszy czas. Rozmowa zostala
zaprezentowana w audycji ,,Plytomania” Jacka Hawryluka. Ostatnie 10 minut to dyskusja
Moniki Zajac na temat plyty z operg Mloda mezatka (Kim byl Walter Kaufmann?, 2020).

— Falsyfikacja wrazen (iluzje dzwickowe)

Konkurs Chopinowski to wydarzenie kulturalne, ktére cieszy odbiorcow. Od niedaw-
na (Narodowy Instytut Fryderyka Chopina, b.d.) publiczno$¢ moze ustyszeé zmagania
pianistow on-line. Jednak styszymy gtownie fortepian, ale zupelnie inaczej niz stuchacze
w sali koncertowej Filharmonii Narodowej, inaczej niz jurorzy, a nawet inaczej niz sami
pianiéci. Niektérym odbiorcom moze si¢ to podobad, ale czy mozna wlasciwie ocenié na
przyklad réznice dynamiczne w wykonaniu poszczegdlnych pianistow, gdy miedzy arty-
stg a stuchaczami jest takze realizator akustyk, ktéry moze jednym dotknieciem potencjo-
metru zmienié t¢ réznicg. Moze on rowniez ,,dodaé nieco talentu”, korzystajac z dostep-
nych efektow, regulujac chocby ilosé poglosu czy ograniczajac odglosy z sali, ktére moga
by¢ zyczliwe lub nie.

Pltyty CD nagrane w profesjonalnym studio z udziatem zawodowych muzykéw i reali-
zatorOw maja inng jako$¢ niz nagrania koncertowe. Zazwyczaj jest to jakos¢ ,sterylna”.
Misja realizatorow jest jak najlepsze uwiecznienie prezentowanego utworu i pokazanie
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waloréw interpretacyjnych wykonawcow w korzystnym swietle. Takie podejScie przewaz-
nie wigze sie z kosztami (czas wynajecia studia, obstugi, stroiciela) i w przypadku odtwa-
rzania filmu przez portale streamingowe ze stratg jakosci. Jako przyktad moze postuzy¢
chocby nagranie z plyty Mloda mezatka, prezentowane przez dystrybutora (Naxos) za po-
Srednictwem strony YouTube (2022).

Istotg takiej reklamy jest zachecenie stuchacza do nabycia krazka na wtasnosé, co umozli-
wia prywatno$¢ i indywidualny kontakt z dzietem.

W miare pracy nad artykutem spotykalam si¢ z nowymi narzedziami promocji tworczosci
w internecie, na sposob cyfrowy. Nonfungible tokens (NFT), czyli tokeny niewymienial-
ne, to nowa kryptowaluta, ktéra bazuje na obecnych w sieci dzietach, fragmentach utwo-
réow, grafiki, filméw, poezji, muzyki, a nawet zwyktych tweetéw (Techonomy, 2021). Obec-
ne w przestrzeni cyfrowej pliki, zamieszczone w technologii opartej na tancuchach blokéw
(blockchains), sa coraz bardziej popularnym sposobem przekazywania twércom duzych ilo-
Sci pieniedzy. Przyktadowo: animacja kota Nyan sprzedala si¢ za p6! miliona dolaréw (Busi-
ness Insider, 2021) — a to tylko zapetlony GIF. Jesli byles w sieci wystarczajaco dtugo, to juz
to widziales, a jesli widziale$ to na swoim komputerze, to masz to. Innymi stowy, ta rzecz

jest bezwarto$ciowa, nie jest wyjatkowa, mozesz jg dostaé za darmo, zawsze i wszedzie (Te-
chonomy, 2021).

Limeryk zacytowany przez jednego z uczestnikéw rozmowy o niewymienialnych tokenach
zabawnie podsumowuje sens tej nowosci w sztuce: ,,I'he NTF market has grown, as eight-
-figure auctions have shown, the overall price is a worse climate crisis for art you pretend
that you own” (,Rynek NTF urést, jak pokazaly osmiocyfrowe aukcje, ogélna cena to gor-
szy kryzys klimatyczny dla sztuki, ktérg udajesz, ze posiadasz” [ttum. gt] — https:/twitter.

com/limericking/status/1371534624866844673).

Odbiorca kupuje na wlasnos¢ token, czgstke rzeczy, filmu, przedstawienia, czasem kilka se-
kund lub linijek wiersza po to, aby czué sie wiascicielem i méc potem odsprzedaé swoéj token
komus$ innemu. Dla ludzi, zwlaszcza mlodych, mniej istotne sg same przedmioty. Bardziej li-
czy sie idea niz konkretny obraz, rzezba czy ksigzka. Modne sg numerki, znaczki, optacone
jako ekskluzywna wtasnos¢.

3. Perspektywy

Czasy dla tworczosci artystycznej s3 wedtug mnie niepokojace. ,,W 1958 roku, udzielajac
wywiadu w programie telewizyjnym Brain Trust, Aldous Huxley oswiadczyt: »To dosy¢
niepokojace, ze zaledwie po dwudziestu siedmiu latach [od powstania Nowego wspanialego
Swiata — przyp. K.B.] spelnito si¢ juz tak wiele tamtych przepowiedni, i to z nawigzka. [...]
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Cze$¢ z nich przewidzialem, a co do niektérych zabraklo mi wyobrazni, ale sadze, ze obec-
nie potencjalni dyktatorzy majgq do dyspozycji caly arsenal«” (Huxley, 1958, s. 176).

Produkcje cyfrowe ulatwiajg imitacje, falsyfikacje dziet. Nie chodzi tylko o to, ze utwo-
ry szybciej trafiajg do domeny publicznej, ze mtody tworca konkuruje z dzietami znanymi
i promowanymi przez stulecia. Pojawiajg sie obszary, w ktérych czlowieka zaczyna zastepo-
waé sztuczna inteligencja, algorytmy wykorzystujagce pamieé wielokrotnie przewyzszajaca
zasoby umystu pojedynczej osoby.

Przyktadem jest chociazby premiera 10. symfonii Beethovena (YouTube, 2021) dokoficzona
przez komputery za pomocg algorytméw stosujacych sztuczng inteligencje. Algorytméw Al
imitujacych interpretacje ludzka w poszczegdlnych stylach muzycznych uzywa sie takze do
wykonywania muzyki zlozonej z sampli, tj. nagran pojedynczych dzwickéw lub fraz zareje-
strowanych z uzyciem prawdziwych instrumentéw, ale taczonych jako human playback z za-
stosowaniem algorytméw.

Pojawia sie pytanie nie tylko o prawa autorskie, ale takze o prawo ludzkie wobec Al

Za przyktad moze tu postuzy¢ zastepowanie wykonawcy — pianisty Glenna Goulda - algo-
rytmem umozliwiajgcym odtwarzanie jego interpretacji utworéw Bacha na sztucznie ste-
rowanym fortepianie. Podczas prezentacji jedna ze stuchaczek wyrazita watpliwosé co do
prawdopodobienistwa takiego dziatania, ktére w efekcie przynosi imitacje wykonania na
ZyWO przez niezyjacego artyste na prawdziwym fortepianie akustycznym. Pokazal to przy-
ktad prezentacji przygotowanej na konferencje TED w 2007 roku. John Walker (TED Fun-
daes, 2007) przyblizyl uczestnikom realizacje nie tylko nagrain Goulda, ale tez innych zna-
nych pianistéw (TED, 2007).

Czy teraz to czlowiek dostosowuje sie¢ do maszyn?

Algorytmy selekcjonujg tworczo$¢ ludzka, decyduja, czy dzieto nadaje si¢ do publikacji, liczg
stowa kluczowe, przektadajg sie na sprzedaz. Niedawno wyboru i streszczenia powiesci do-
konaly boty, a sztuczna inteligencja na podstawie stéw kluczowych, automatycznych brykéw
i abstraktéw wybiera, ktéry autor nadaje sie do publikacji (Bookscout.pl..., 2021).

Czy to dobrze, czy nie?

Opracowanie miato mieé charakter konferencyjny, tak wiec dalsza dyskusja na ten temat jest
potrzebna. Pojawia si¢ potrzeba zbadania wplywu, jaki na myslenie i postepowanie ludzi ma
otoczenie technologii oraz oddanie jej istotnych funkcji w organizacji zycia. Paradoks pole-
ga na tym, ze coraz szybciej zaczynamy wchodzié w coraz bardziej wirtualny §wiat, niereal-
ny, obecny tylko w naszych umystach i ,,cyfrowych szkatutkach”. Pozwalamy komputerom,
maszynom robié coraz wiecej za nas, czasem wiecej niz sami rozumiemy. Czy uzywanie jako
pozornej wlasnosci elementéw dziet zyjacych twoércéw nie wplynie na faktyczne zasoby ich
kreatywnosci?

W szybko zmieniajacym si¢ Swiecie pojawia si¢ coraz wigcej pytahn. Innowacje niosg ze sobg
zaréwno pozytki, jak i negatywne konsekwencje. Na pewno na nowych polach kreacji war-
to mie¢ wyostrzone zmysly i dziata¢ z wielkg czujnoscia.
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Filmy — atrakcyjne i skuteczne
narzedzia edukacyjne

Videos — attractive and effective educational tools

Streszczenie

W artykule autorki podzielily sie¢ swoimi doswiadczeniami zwigzanymi z two-
rzeniem na zajeciach dydaktycznych tresci multimedialnych w postaci filmow.
Zaproponowaly kilka darmowych aplikacji, ktére mozna wykorzystaé w pro-
cesie dydaktycznym, ze szczegblnym zwrdceniem uwagi na mozliwosci tech-
niczne kazdego z omawianych programéw oraz przydatnos$¢ zastosowania go
do opracowania konkretnego zadania. W artykule zawarly réwniez kilka po-
mystéw na zadania dla studentéw, wykorzystujace film jako forme przekazu
konkretnych informacji, ktére mogg stanowi¢ inspiracje do opracowania wla-
snych zastosowan filmoéw w edukacji.

Stowa kluczowe: filmy edukacyjne, multimedia, innowacyjna dydaktyka, szkolnictwo
Wyzsze
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Abstract

In the article, we shared some of our experiences related to creating
multimedia content during classes in the form of films. We proposed several
free applications that can be successfully used in the teaching process, with
particular emphasis on the technical capabilities of each of the programs
discussed and the suitability of using them to develop a specific task. The
article also includes some ideas for tasks for students using film as a form of
conveying specific information that may be an inspiration to develop your
own applications of films in education.

Keywords: educational videos, multimedia, innovative didactics, higher
education

Wprowadzenie

Obecnie w edukacji przywigzuje sie duzg wage do ksztalcenia umiejetnosci korzystania
z aplikacji komputerowych oraz zasob6éw i komunikacji w sieci, ktadzie si¢ réwniez nacisk
na zdobywanie umiejetnoSci pozwalajacych na rozwigzywanie probleméw z réznych dzie-
dzin, ze $wiadomym wykorzystaniem metod i narzedzi wywodzacych sie z informatyki.
Nauczanie z wykorzystaniem nowoczesnych technologii informatycznych wprowadza nowe
mozliwosci prezentacji materiatéw edukacyjnych, ktorych zadaniem jest wspomaganie zajeé
dydaktycznych oraz podnoszenie jakosci i efektywnosci ksztalcenia. Nowoczesne technolo-
gie pozwalajg na zastosowanie innowacyjnych metod dydaktycznych w procesie ksztalcenia,
ulatwiajg przekazywanie wiedzy w interesujacy sposéb oraz dajg szanse na rozbudzenie za-
interesowania danym zagadnieniem. Dzieki nim studenci mogg rozwija¢ umiejetnosci w za-
kresie korzystania z roznych zrédel informacji, krytycznego analizowania faktéw i oceny
ich wiarygodnosci oraz prezentowania zebranych materialow.

Zrbznicowanie stosowanych na zajeciach nowoczesnych technologii/metod nauczania sta-
nowi ciekawg oferte edukacyjng nauczyciela skierowang do studentéw, pozwala na lepsze
zapamietanie i zrozumienie przez nich okreSlonych tresci, ale przede wszystkim przyczynia
sie do zwickszonej aktywnosci studentéw na zajeciach. Dzigki ciggle rozwijajacej si¢ tech-
nologii jesteSmy w stanie uczy¢ si¢ praktycznie wszedzie oraz mamy mozliwos$é tworczego
wykorzystania nowoczesnych Srodkéw dydaktycznych na zajeciach. Umiejetne zastosowanie
tych Srodkéw daje nauczycielom i studentom wiele mozliwosci oraz zwieksza efektywnosé
i atrakcyjnos¢ procesu dydaktycznego.

Edukacja jest nierozerwalnie zwigzana z procesem komunikacji. Multimedia odgrywaja
wiec coraz wieksza role w ksztalttowaniu postaw i rozwijaniu osobowosci, a takze s3 dla
uzytkownikow istotnym narzedziem w nauce i pracy podczas wzajemnego komunikowania
sie (Kohler, Dietrich, 2021). Stosowanie techniki komputerowej przez studentéw uczy ich
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krytycznej oceny procesow i zjawisk, a takze podwazania dogmatéw, dostrzegania zalet
i wad danego zjawiska czy zakresu i zasobu wiedzy. Wymaga réwniez od nich umiejetno-
$ci planowania swoich przedsiewzieé, a wigc wplywa posrednio na poprawe skutecznosci
ich dziatania. Multimedia pozwalajg na zastosowanie wielu styléw uczenia sie, ktore lepiej
angazuja uczniéw w proces ksztalcenia (Rackaway, 2012). Zastosowanie szeroko pojetych
multimediéw w nauczaniu/uczeniu sie, to jest filméw, animacji, interaktywnych symulacji,
zdalnie sterowanych laboratoriéw, odgrywa coraz wickszg role w procesie dydaktycznym.
Studenci postugujacy sie na co dzieni technologia informacyjng i internetem oczekuja, ze
multimedia bedg rowniez uzywane przez nauczycieli w procesie ksztalcenia.

Jednym ze skutecznych i nowoczesnych narzedzi multimedialnych jest film. Jest to bardzo
tworcza forma prezentacji okreSlonych tresci. Przygotowanie filmu to jednak nie tylko zo-
brazowanie przedstawianych zjawisk czy postaci — film moze by¢ rowniez pretekstem do po-
dejmowania waznych rozméw, wchodzenia w glebsze relacje migdzyludzkie. Wiaczajac do
zaje¢ aktywnos$ci w formie filméw, nalezy pamietaé o kilku kluczowych zasadach ich wy-
korzystania. Filmy powinny by¢ kroétkie i ukierunkowane na cele nauki, powinny promo-
wacé aktywne uczenie si¢, na przyklad przez zastosowanie pytan przewodnich, elementéw
interaktywnych lub powigzanych zadan domowych, powinny podkreslaé wazne pomysty
lub koncepcje, wpltywaé na zaangazowanie odbiorcéow (Wijnker i in., 2019). Wprowadzenie
segmentacji filmu na krétsze epizody, kierowanie uwagi odbiorcy na istotne informacje oraz
usuniecie wszelkich nieistotnych tre$ci pozwala na lepsze przyswojenie prezentowanej w fil-
mie wiedzy oraz zmniejsza poziom trudnosci w nauce materiatu (Ibrahim i in., 2012). W li-
teraturze mozna znalez¢ wiele publikacji pokazujacych, ze technologia ta moze usprawnic
proces nauczania/uczenia sig, a film moze by¢ bardzo skutecznym narzedziem edukacyjnym
(Allen, Smith, 2012; Ibrahim i in., 2012; Kay, 2012; Lloyd, Robertson, 2012; Rackaway,
2012; Hsin, Cigas, 2013; Schmid i in., 2014; Thomsen i in., 2014; Brame, 2015).

Obecnie zastosowanie filméw w procesie dydaktycznym odgrywa znaczacg role w edukacji,
wykorzystywane jest w tradycyjnym nauczaniu, stuzy jako podstawa wielu zajeé prowadzo-
nych w formie blended learningu i czesto jest gléwnym mechanizmem dostarczania infor-
macji na zajeciach e-learningowych.

1. Geneza stosowania filmow w edukacji

Podczas swoich zaje¢ wielokrotnie zaobserwowatySmy, ze nic tak nie podnosi ich efektyw-
nosci jak zaangazowanie uczestnikoéw. Nawet najlepszy pokaz nie spowoduje, ze obserwato-
rzy beda umieli powtorzy¢ samodzielnie te zadania, ktére zaprezentowal mistrz, ale juz po-
wtarzanie ich za mistrzem moze by¢ pierwszym krokiem do zdobycia tej umiejetnosci, a dal-
sze ¢wiczenia bedg dawaly szanse na prawdziwa nauke. Dlatego warto zachecaé studentéw
do jak najczestszego wykonywania zadan samodzielnie lub w grupie, a nie pozwala¢ im
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tylko na bierng obserwacje. I takg wtasnie mozliwo$¢ daje wykorzystanie filméw. Nagrywa-
nie ich nie tylko angazuje nagrywajacego, ale moze roéwniez spowodowad, ze student bedzie
musial wyttumaczy¢ jakie$ pojecia, a ilustrujac i thumaczac je innym, sam lepiej zrozumie
zagadnienie.

Widzac efekty w postaci zaangazowania studentéw, mozna wyciggnaé wniosek, ze nagry-
wanie filméw przynosi spodziewane efekty, a ponadto daje mozliwo$¢ nie tylko sprawdze-
nia wiedzy/poziomu zrozumienia, ale takze zdobycia innych umiejetnosci — nie tylko tych
zwigzanych bezposSrednio z przedmiotowymi efektami uczenia sie.

2. Przeglad aplikacji sfuzacych
do nagrywania filmow

Aplikacji stuzacych do nagrywania filméw jest bardzo duzo, jednak w artykule skupimy si¢

na kilku wybranych. Przy wyborze aplikacji kierowaly$my sie:

— ceng — wybraly$my aplikacje darmowe lub takie, ktére w wersji darmowej dajg wystarcza-
jace mozliwosci zastosowania ich do celow edukacyjnych;

— dostepnoscig — aplikacje nie wymagajg instalacji, a takze umozliwiajg tatwe udostepnianie
nagranych filméws;

— fatwoscig obstugi;

— zintegrowaniem z przyjaznym $rodowiskiem;

— mozliwoscig wykorzystania filméw w réznych celach i na rézne sposoby;

— dodatkowymi funkcjami (np. podkiad dzwicku/lektora, mozliwo$¢ prezentacji aktora).

Przyktadowe aplikacje oraz ich podstawowe funkcjonalnosci zostaly przedstawione w tabeli 1.



Tabela.1. Przyktadowe aplikacje do nagrywania filméw oraz ich funkcjonalnosci

Aplikacja

Podstawowe
funkcjonalnosci

FlipGrid

Animaker

The Simple Show

2

L)

0-

Portale spoteczno$ciowe

Wtasne srodowisko
spolecznos$ciowe GridPals.
Mozliwo$é udostepniania
informacji o grupie na
portalach:

00

Mozliwo$é integracji
z kontami:

O ¥*

Mozliwo$é podzielenia sie

tematem na:

- @
% O
O

Mozliwosé udostepnienia
filmu na portalach:

00
O

Ograniczona mozliwo§é
pobrania filmu.

W darmowej wersji
mozliwo$§¢ udostepnienia
filmu poprzez:

00
(DXin,
s

TH:
OJdE

Wbudowana mozliwos¢
wygenerowania kodow
QR do wszystkich
filméw utworzonych jako

Kody do opublikowanych
filméw trzeba
wygenerowac samodzielnie

Kody do opublikowanych
filméw trzeba wygenerowaé
samodzielnie

Kod QR odpowiedzi do zadania
Mozliwo$é nagrywania Brak takiej mozliwosci Brak takiej mozliwosci
z wlaczong kamera
Prezenter
Freemium Freemium Wersja edukacyjna
bezptatna — uniemozliwia
korzystanie ze wszystkich
funkeji
Ptatnosé
Wklejanie filméw lub Tworzenie scen, postaci Mozliwosé bezposredniego

TITINTETT]
| EENEREREN]

Film

nagrywanie wlasnych
z dzwigkiem

i przejsé

przeniesienia klatek filmu

z prezentacji Power Point —
z tekstami zamienionymi na
obrazy
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Mozliwosé wlaczenia Muzyka w tle, mozliwo$¢é | Muzyka w tle, lektor
(( @ )) muzyki w tle nagrania wypowiedzi czytajacy wprowadzony
S_Z lektora — sztuczna tekst
inteligencja i wstawienia
Déwick pliku z nagraniem lektora

Zrodto: opracowanie wiasne.

Kazdy z nauczycieli moze wybraé do nagrania filméw wiasng aplikacje. Mozna tez pozwo-
li¢, by studenci zdecydowali, w czym nagrajg film.

W artykule zaproponowaly§my wykorzystanie wymienionych powyzej aplikacji ze szczegdl-
nym wskazaniem, ktérg z nich wybratybySmy do konkretnego zadania.

3. Pomysty na zadania dla studentow

Istnieje nieskoniczenie wiele zastosowan filméw w edukacji uniwersyteckiej. Opisanie cho-
ciazby kilkunastu, ktore mozna wykorzysta¢ podczas jednego semestru pracy, wraz z rozny-
mi pomysfami na modyfikacje i przyktadami, jak studenci zaangazowali si¢ w wymienione
zadania, zajetoby z pewnoscig bardzo wiele miejsca. Ograniczymy sie zatem do wymienie-
nia tylko kilku pomystéw, majac nadzieje, ze uwazni czytelnicy nie beda traktowali ich jako
przyktadéw do wiernego nasladowania, a jedynie jako natchnienie do wymyS$lania innych,
wlasnych zastosowan filmoéw w edukacji.

3.1. Filmy edukacyjne

Na kazdym przedmiocie omawiamy wiele zagadnien. Przekazujemy teori¢ oraz uczymy jej
wykorzystania. Studenci zdobywajg wiedze i umiejetnosci. Zaréwno w celu przyswojenia
wiedzy, jak i nabycia umiejetnosci potrzeba zaangazowania nie tylko nauczyciela, ale i -
a moze przede wszystkim — studentéw. Dlatego wlasnie proponujemy studentom opraco-
wanie na filmie, trwajacym od 3 do 5 minut, jednego zagadnienia omawianego w trakcie
przedmiotu. Przygotowane przez wszystkich studentéw (lub grupe, ktorej liczebno$¢ # mo-
zemy okresli¢ przed ogloszeniem zadania, tak by studenci wiedzieli, ze tylko np. pierwsze
n 0s6b moze zdoby¢ nagrode¢ za najlepsza prace) filmy nalezy zrecenzowac i ocenié, a na-
stepnie zbudowaé z wszystkich filméw miniserial — filmowy przewodnik po przedmiocie,
ktéry (za uzyskang wczedniej zgodg autoréw) udostepnimy kolejnym rocznikom.
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Waznym elementem tego zadania jest zrecenzowanie filméw i w przypadku btedéw po-
prawienie ich przez autoréw tak, aby kolejni studenci otrzymali materiaty rzetelne i takie,
z ktorych mozna si¢ czego$ nauczy¢. Te recenzje mozemy wykonaé osobiscie i na pewno mu-
simy mie¢ decydujacy glos w sprawach merytorycznych. Jednak dobrze jest réwniez umozli-
wié ocenianie ich studentom, na przyklad okreslajac kryteria oceniania w postaci aktywno-
§ci zwanej Rubrics. To dodatkowo da im mozliwo$¢ krytycznego patrzenia na prace innych,
znajdowania ich stabych i mocnych stron.

Ostatnim istotnym elementem jest nagrodzenie autorow. Wprawdzie podanie ich nazwisk
obok odpowiedniego odcinka serialu edukacyjnego jest formg nagrody, ale z pewnoscig na-
tychmiastowe docenienie studentéw-filmowcéw poprzez dodanie im punktu/punktéw do
kolokwium/egzaminu bedzie bardziej motywowato przedstawicieli pokolenia Z, ktore, jak
powszechnie wiadomo, oczekuje natychmiastowej nagrody. Mozna réwniez zaproponowac
studentom wybor najlepiej przygotowanego filmiku w formie glosowania (najlepiej niejaw-
nego) i nagrodzi¢ zwycigzcow wickszg liczbg punktow lub przyznaé im inny przywilej — na
przyktad mozliwosé korzystania z wlasnorecznie sporzadzonych notatek podczas egzami-
nu. Takie dodatkowe nagrodzenie autorow najlepszych materiatéw moze spowodowaé, ze
jako§¢ nagran, a przede wszystkim troska o zawarto$¢ merytoryczng przedstawiong w jak
najlepszej postaci bedg wazne nie tylko dla nas, ale i dla naszych studentow.

3.2. Studencki serial

W przypadku przygotowywania edukacyjnego serialu polecamy dokonanie wyboru apli-
kacji jeszcze przed rozpoczeciem zadania — albo przez nauczyciela, albo przez studentow.
Nagranie wszystkich ,,odcinkéw” w tym samym programie spowoduje, ze cato$¢ bedzie sie
znacznie lepiej prezentowala niz w przypadku filméw nagranych w rézny sposéb i w roz-
nych programach. Mozna tez opracowac lub zasugerowaé wspélne opracowanie przez auto-
réw formatu takiego nagrania, tak by wszystkie filmy stanowily sp6jng calosé.

Proponujemy wykorzystanie réznych aplikacji — w zaleznosci od tego, co bedzie przedsta-
wiane na filmach.

W przypadku ilustrowania poprawnego sposobu wykonywania jakichs czynnosci (np. ukta-
du ust przy wymowie danego dzwieku po chinisku albo ustawienia dtuta w dioni przy nauce
rzezbienia) lepiej wykorzysta¢ aplikacje umozliwiajgce pokazanie twarzy/reki czy po prostu
aktora, ktory bedzie ilustrowat opisane lub opowiedziane w filmie czynnosci. Z trzech wy-
mienionych powyzej aplikacji polecamy do tego FlipGrid.

We FlipGridzie mozliwe jest nagranie zywej postaci, mowiacej o czyms i ilustrujacej opo-
wiadang czynno$¢. Ponadto obok aktora moze pojawiaé sie opis stowny wykonywanej czyn-
nosci, a w tym samym czasie student moze prezentowaé sposéb wykonania. Waznym ele-
mentem jest tu rOwniez mozliwo$¢ wypowiedzenia tekstu przez czlowieka, a nie przez pro-
gram nas$ladujacy ludzka mowe, gdyz brzmienie glosu wspomaganego sztuczng inteligencja
nie da tego samego efektu, co naturalnie brzmigcy, $wietnie zaakcentowany albo nawet
przerysowany dzwiek wydany przez czlowieka.
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Przyktadowe zrzuty ekranu z filmiku nagranego przy wykorzystaniu aplikacji FlipGrid zo-
staly zamieszczone na rysunku 1.

Politechnika
Lbdzka

Zaktywizuj nas!
Ale jak?

Gonruco Gwakd!-tukowsko
Firdpto Rodoarowsio

Rysunek 1. Zrzuty ekranu z filmu nagranego w aplikaciji FlipGrid

Zrédto: opracowanie wiasne.

Wadg nagrywania oséb jest to, ze nie wszyscy lubig by¢ aktorami i nie kazdy bedzie chciat
wyrazi¢ zgode na udostepnienie swojego wizerunku nawet w celach $cisle edukacyjnych.
Dlatego jesli takie rozwigzanie nie jest konieczne, mozemy odej$¢ od tradycyjnej wersji na-
grywania filmu z uzyciem kamery i postuzy¢ si¢ inng aplikacja, ktéra juz nie wymaga (a na-
wet czasem nie daje mozliwosci) wykorzystania wlasnego wizerunku na zywo.

Jezeli wiec film ma obrazowaé na przyktad poprawny sposéb radzenia sobie z jakim§ pro-
blemem, typu rozwigzanie zadania rachunkowego, proponujemy wykorzystanie aplikacji
Animaker. W programie tym mozemy uzy¢ postaci, ktora — przedstawiona w odpowiednim
srodowisku, na przyklad akademickim, ale moze tez innym (np. nachylajaca sie nad obwo-
dem elektrycznym, spogladajgca na most, patrzaca na zegarek i czekajaca, az szarlotka osty-
gnie na tyle, ze bedzie mozna j3 bezpiecznie je$¢) — wprowadzi widza w temat i sprawi, ze
bedzie chetnie ogladat dalej film, chcac ustyszec i zobaczyé, jak rozwigzaé dany problem.
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Nastepnie, nagrywajac ekran, mozemy zapisaé przyktadowe rachunki/doswiadczenia, zilu-
strowac je odpowiednim rysunkiem/schematem wykonanym ,,na zywo” i przy ich omawia-
niu zwroci¢ uwage na wszystkie wazne momenty, przeksztalcenia etc. OczywiScie na koniec
mozemy przedstawi¢ w formie juz statycznych obrazkow schemat postgpowania lub gléwne
kroki, jakie nalezy wykonaé, aby osiggnaé poprawne rozwigzanie.

Dlaczego jednak podajemy taki szczegdélowy opis tworzenia filmu, skoro to studenci maja
go nagrywac? Ot6z warto im pokazaé taki nagrany przez nas film jako wzoér, ale tez pro-
stg ilustracje tego, o jakie filmy edukacyjne nam chodzi. Nie chcemy bowiem, by studenci
po prostu nagrywali rozwigzania zadan/doswiadczen, bez ttumaczenia, w czym tkwi pro-
blem i nad czym powinni$my sie zastanowié przy ich rozwigzywaniu. Chcemy przeciez, aby
z kazdego filmu student mégl zapamietaé choé jedng wazng regule, zwrocit uwage na mo-
ment, w ktérym warto si¢ zatrzymac i sprawdzic¢ sensownos¢ postepowania etc.

3.3 Oczekiwania

Kolejnym pomyslem na zastosowanie filméw w edukacji jest nastepujace zadanie, ktére
mozna zrealizowa¢ juz na pierwszych zajeciach ze studentami. Jako ze wiedza studentéw
dotyczaca tego, czego maja sie dowiedzie¢ podczas naszego przedmiotu, niejednokrotnie
jest niepelna, proponujemy zachecié ich do zapoznania si¢ z sylabusem/karta przedmiotu
(0 ktérym moéwimy podczas pierwszych zaje€) i udzielenia w filmie odpowiedzi na nastepu-
jace pytania:

— Kim jeste$ (imie i nazwisko) i czym sie interesujesz (kilka informacji o sobie)?

— Jakie sg Twoje dwa, trzy oczekiwania zwigzane z przedmiotem?

Ze wzgledu na zapowiedz zadania podczas pierwszych zaje¢, moze si¢ zdarzyé, ze trudno
bedzie liczy¢ na otwartos¢ i $mialos¢ podczas wypowiedzi. Dlatego mozemy zaproponowac
studentom nagranie filmu, na ktérym sami wystapia (podczas nauki zdalnej jest to pierwsza
i niejednokrotnie oprdcz zaliczen jedyna mozliwos¢ ,,zobaczenia” studentéw), albo wprost
przeciwnie — zrezygnowac z prezentowania ich twarzy i/lub glosu na rzecz wigkszej otwar-
toSci w wypowiedzi obrazkowej, z podtozonym tekstem lektora. Dlatego dobrym pomystem
bedzie zastosowanie aplikacji The Simple Show. Daje ona mozliwo$¢ przetworzenia prezen-
tacji przygotowanej w programie PowerPoint. Jest to $wietne rozwigzanie dla nieSmiatych
studentow, ktorzy pisza kilka zdah o sobie oraz przedstawiajg swoje oczekiwania na kilku
slajdach, a nastepnie wgrywaja te prezentacje do programu i wlaczajg lektora, ktéry odczy-
ta za nich tekst, oraz wybieraja zaproponowane przez program (lub zmienione wedtug wia-
snych upodoban) grafiki.

Inng opcja jest skorzystanie z aplikacji Animaker, w ktorej studenci mogg przedstawi¢ od-
powiedzi na powyzsze pytania w sposéb bardziej kreatywny, w formie wizualnej i ciekawie
zaprezentowal swoje zainteresowania w postaci animacji. Aplikacja ta réwniez umozliwia
anonimowe podlozenie glosu lektora, co zapewnia wigksza swobode wypowiedzi autorom
filmow.
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3.4. Co zabieram ze soba?

Innym zastosowaniem filméw jest zebranie informacji zwrotnej po przeprowadzonych zaje-
ciach lub serii zaje¢. Mozemy zaproponowac studentom przygotowanie odpowiedzi na jed-
no z pytan:

— Jakie dwie rzeczy/zagadnienia uwazasz za najwazniejsze na ostatnich zajeciach?

— Ktére zagadnienia zapamietale$ z zajeé?

— Co ,,zabierasz ze sobg” z danych zajeé?

Z pewnoscig takie zadanie (nagranie filmu) bedzie atrakcyjniejszg formg zbierania odpo-
wiedzi zwrotnej niz tradycyjna ankieta, z wigksza rowniez przyjemnoscig bedzie mozna si¢
z nimi zapozna¢ po zajeciach. Tutaj proponujemy raczej forme anonimowga nagrania, wrecz
nie pozwalajac studentom na prezentowanie swojego wizerunku czy glosu. Dlatego obie
aplikacje — Animaker i The Simple Show — beda dobrym rozwigzaniem. Jednak aby zacho-
waé anonimowo$¢ przy wizualizacji filméw, dobrze zaproponowaé studentom nagranie ich
z kont niezwigzanych z ich imieniem i nazwiskiem, tak by nie byli rozpoznawalni. Do tego
mogg sie rowniez postuzy¢ jednym kontem, na ktérym wszyscy nagrajg filmy.

Zupetnie inng forme prezentacji informacji zwrotnej mozemy zaproponowaé bardziej uta-
lentowanym studentom, kt6rzy beda umieli utworzy¢ ze wszystkich przygotowanych prac
na przyktad jedng strone internetowg z wyswietlajacymi si¢ filmami lub inne, ciekawsze for-
my prezentacji tych materiatéw.

Przyktadowe prace studentow przygotowane w formie krotkich filméw znajduja sie na ry-
sunku 2.

to prawda. mieszkam w
lesie ale mi to tam nie
przeszkadza

a nawet fajnie bywa
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1. Réwmanse
[stnieje taki X [Lal:‘;tqc“_\r do zhioru liczb natmraliveh. ktory spelnia nastepujgee rovwnanie:
i s o e o ok oo

=4

= f a4

Jest to adanie prawdznwe, pontewns istmieje taki X, ktory spelwia podane rownamie. Jest to hezba 9.

Rysunek 2. Prace studentéw przygotowane w formie krotkich filmow

Zrodto: materiaty wiasne.

Ciekawym rozwigzaniem bedzie réwniez praca polegajgca na zadaniu pytania/pytan studen-
tom w aplikacji FlipGrid i tam nagranie filmikéw (réwniez przy wykorzystaniu anonimo-
wych kont) oraz umieszczenie ich jako odpowiedzi do zadania. Zebranie w jednym miejscu
wszystkich nagraf znacznie utatwi nam przegladanie prac.

3.0. Zadaj pytanie

Film moze by¢ rowniez prostszg formg zadania pytania dotyczacego materialu omawianego

na ostatnich zajeciach. Jesli uda nam sie o$mieli¢ studentéw do takiej formy komunikacji,

otrzymamy po kazdych zajeciach kilka filmikéw z pytaniami, na ktére by¢ moze studenci
nie potrafig sami znalez¢ odpowiedzi. To z kolei moze da¢ nam okazje do zareagowania na
kolejnych zajeciach w jeden z proponowanych sposobdw:

— najciekawsze filmy mozemy zaprezentowaé na przyklad na poczatku kolejnego wyktadu
i odpowiedzie¢ na wymagajace komentarza pytania;

— wybrany film mozemy odtworzy¢ wszystkim studentom i da¢ im czas na zastanowienie,
czy ktory$ z nich nie chcialby sprébowaé udzieli¢ odpowiedni na pytanie kolegi; za udzie-
lenie wyczerpujacej odpowiedzi koniecznie wypada nagrodzi¢ studenta, podkreslajac od-
wage potrzebng do zabrania glosu i wiedze, ktérg zaprezentowal; warto przydzieli¢ jakis
punkt dodatkowy do egzaminu, a w przypadku naprawde dobrej odpowiedzi mozna stu-
denta nawet zwolnié z jednego pytania dotyczacego tej tematyki podczas egzaminu.
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3.6. Ode mnie dla Ciebie

Dobrym pomystem na zastosowanie filméw jest przygotowanie przez studentéw takich ani-
macji, z ktérymi bedg pézniej pracowali inni — studenci tej samej lub innej grupy. Proponu-
jemy, aby filmy:

— opowiadaly o wybranych pojeciach omawianych w trakcie zajeé;

— przedstawialy rozwigzania wybranych prostych zadan.

Do takich filméw generujemy kody QR - tu §wietnym rozwigzaniem bedzie aplikacja Flip-
Grid, gdyz jednym kliknieciem jesteSmy w stanie wygenerowaé kody do wszystkich filmi-
kow 1 wydrukowac je, aby przynie$¢ na kolejne zajecia. Mozemy tez poprosi¢ o to, by stu-
denci sami wygenerowali te kody i przyniesli je wydrukowane.

W przypadku gdy to my wygenerujemy kody, mozemy $mialo wymienié je pomiedzy dwie-
ma grupami studentéw, rozda¢ kody do filméw grupy pierwszej studentom grupy drugiej
(i odwrotnie) i da¢ im jedno z przyktadowych zadan:

— rozpoznanie, o jakim pojeciu méwi autor filmu;

— ocenienie poprawnoSci rozwigzania zadania.

Kazda z 0s6b, ktéra poprawnie wykona to zadanie, mozemy nagrodzi¢, dodajac na przyktad
punkt do kolokwium z danej tematyki. Mozemy tez udostepni¢ wiecej kodéw, niz jest stu-
dentéw, umozliwi¢ im rozwigzywanie wigcej niz jednego zadania (po poprawnym rozwia-
zaniu poprzedniego) i oczywiscie nagrodzié zwyciezcow takiego turnieju (indywidualnego
lub grupowego). Niematg satysfakcjg dla studentow bedzie zar6wno utozenie zadan/zagadek
dla kolegbw, jak i rozwigzanie tych otrzymanych od innych.

3.7. Pomyst na pomysty

Na koniec pragniemy wspomnie¢ o metodzie Design Thinking. Jest to $wietny sposéb na
generowanie pomystow przez studentéw. Mozna jg wykorzystaé, by przez chwile studenci
sami wygenerowali pomysly na zastosowanie filméw podczas zaje¢ — w nagrywanie takich
filméw na pewno z checig sie zaangazuja.

W czasach nauki zdalnej wlasnie takie filmy sg Swietnym rozwigzaniem. Jeszcze niedawno
nie byto ono zbyt popularne i studenci chetniej wybierali pisanie prac w formie papierowej
(Gwoézdz-tukawska, Peredko, Radaszewska, 2020), ktére byly trudne do zaimplementowa-
nia przy e-nauczaniu.
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4. Wnioski

Dzialania edukacyjne nie muszg by¢ nudne. Czas odej$¢ od prowadzenia zaje¢ dtugim i mo-
notonnym méwieniem, powodujacym, ze koncentracja studentéw stopniowo maleje, a te-
mat, ktéry by¢ moze jest interesujacy, przedstawiany jest w nieciekawy i jednolity sposob.
Warto szukaé takich sposobéw przekazywania wiedzy, ktore skutecznie zainteresujg stu-
dentéw. Pora na wykorzystanie w naszym nauczaniu i uczeniu studentéw filméw. Majg one
ogromny potencjal edukacyjny, gdyz stuza zaangazowaniu studentéw w temat, uchwyceniu
ich skupienia, emocji, ksztattujg tak wazne postawy empatii oraz ciekawos$ci poznawczej,
czesto bywaja tez ilustracjg zjawisk czy pokazem naukowych doswiadczen, ktére trudno
przeprowadzi¢ na zajeciach. Tworzenie i wykorzystywanie filméw w procesie dydaktycz-
nym moze byé rowniez niesamowitg zabawa, a jednoczes$nie pozwala na opracowanie sku-
tecznych materiatéw dydaktycznych.
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/naczenie pasji w doswiadczeniach

biograficznych, procesie uczenia sie

| autokreacji — refleksje nauczycieli
akademickich i studentow

The meaning of passion in the biographical
experiences, process of learning and self-creation
— reflections of academic teachers and students

Streszczenie

Rozwijanie pasji przez wychowankéw, uczniéw i studentéw staje sie obecnie
waznym wyzwaniem dydaktycznym dla nauczycieli i wychowawcow, gdyz do-
tyczy przygotowania jednostki do poszukiwania innych niz dotychczas mozli-
wosci rozwoju i spetnienia w ciggu calego zycia. W artykule omawiam pojecie
pasji pod katem kategorii teoretycznych, ilustrujacych jej znaczenie w doswiad-
czeniach biograficznych, procesie uczenia sie i autokreacji. Omawiam przebieg
wywiadéw przeprowadzonych z dydaktykami akademickimi, ktére pozwolity
na wyréznienie waznych tematow, probleméw i wskazowek zwigzanych z rola
pasji w kontekstach biograficznych i edukacyjnych. Odwotuje sie do wtasnych
doswiadczen dydaktycznych zwigzanych z odkrywaniem i prezentowaniem
pasji przez studentow, ale takze do ich wypowiedzi i refleksji na ten temat.

Stowa kluczowe: pasja, autokreacja, rozwdj osobisty, edukacja permanentna
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Abstract

Developing passions by pupils and students is now becoming an important
didactic challenge for teachers and educators, because it concerns the prepa-
ration of an individual to look for other opportunities for development and
fulfillment throughout life. In this article, I discuss the concept of passion in
terms of theoretical categories that illustrate its importance in biographical ex-
periences, the process of learning and self-creation. I am discussing the course
of interviews with academic teachers, which allowed for the highlighting of
important topics, problems and tips related to the role of passion in biograph-
ical and educational contexts. I refer to my own didactic experiences related
to discovering and presenting passions by students, but also to their statements
and reflections on this topic.

Keywords: passion, self-creation, personal development, permanent education

Wprowadzenie

Zachodzace we wspodlczesnym $wiecie zmiany coraz czeSciej wymagajg od jednostek two-
rzenia wlasnych pomystéw i projektéw dziatania zawodowego wychodzacych poza to, co do
tej pory bylto realizowane przez innych. Projekty te obejmujg takze rozwdéj osobisty, sposo-
by spedzania czasu wolnego, planowanie wlasnych celéw, realizacje zainteresowan i pasji.
Wspotczesny czlowiek ma wiele mozliwosci wykorzystania wlasnego potencjatu, moze wy-
bieraé styl zycia czy prace, ktéra da mu spelnienie i satysfakcje. Ponadto w zwiazku z rozwo-
]em nowoczesnych technologii p01aw1a]az sic nowe kierunki poszerzania wtasnych aktywno-
$ci tworczych, sposoby nawigzywania inspirujacych kontaktéw spotecznych, autoprezentacji
i wymiany do$wiadczen. W tym kontekscie samo pojecie pasji nabiera szczegblnego znacze-
nia jako istotny rodzaj do§wiadczenia biograficznego, ale takze jako wazny element samoroz-
woju, kreacji zycia i autoekspresji. W zwigzku z tym rozwijanie i odkrywanie pasji przez wy-
chowankow, uczniéw, studentéw jest obecnie waznym wyzwaniem dla nauczycieli, wycho-
wawcow, dydaktykow, gdyz dotyczy przygotowania jednostki do poszukiwania innych niz
dotychczas mozliwosci rozwoju i spelnienia w okresie calego zycia (Bugajska, Timoszczyk-
-Tomczak, 2014, s. 8). Mozemy bowiem zy¢ z pasja, pracowal z pasja, ale takze dzieli¢ sie
pasja z innymi.

Artykul dotyczy tematyki pasji w doswiadczeniach biograficznych studentéw i nauczycie-
li akademickich, pokazuje rézne potrzeby dotyczace rozwijania, odkrywania pasji i rozu-
mienia jej znaczenia w zyciu osobistym i zawodowym. Uznaje, ze wskazanie powigzan pasji
z obszarem autokreacji, uczenia si¢ z doSwiadczen zycia moze przywola¢ nowe zagadnienia,
problemy, tematy i pytania, ktére warto podejmowaé w badaniach dotyczacych edukacji
permanentnej i tworczosci. Pasja jest bowiem pojeciem, ktére dotyczy réznych etapow zy-
cia czlowieka, wigze sie z potrzebg samorealizacji i spelnienia, ale takze ujawnia mozliwosci
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kreacji w kontekscie nowych dzialaf i wlasnego zycia. Podejmujac sie tematu pasji w do-
Swiadczeniach autobiograficznych, szukam zatem odpowiedzi na nastepujgce pytania: ,Ja-
kie znaczenie ma pasja w kontekscie osobistego rozwoju i autokreacji?”, ,,Jak jest postrzega-
na przez nauczycieli akademickich i studentéw w ich doswiadczeniach biograficznych i edu-
kacyjnych?”, ,,Jakie sg wazne kategorie i konteksty pasji, ktore okreslajg jej role w edukacji
calozyciowej?”.

Zakladam istotng role pasji w osobistym rozwoju i autokreacji, traktuje pasje jako wazny
obszar ksztaltowania zycia i wlasnego ,ja”. W zwigzku z tym interesuje mnie poznawanie
opinii réznych oséb na temat roli pasji w ich osobistym doswiadczeniu, w tym szczegdlnie
istotne sg dla mnie refleksje nauczycieli akademickich i studentéw. Zastanawia mnie, jak po-
strzegaja oni pojecie pasji w aspekcie wlasnych planéw oraz podejmowanych decyzji eduka-
cyjnych i zawodowych.

Pojecie pasji | kategorie z nig zwigzane

Na poczatku warto przypomnieé, jak definiuje pojecie pasji Sfownik jezyka polskiego PWN
(b.d.) — jest to ,,zamitowanie do czego$”, ale takze ,,przedmiot zamitowania”, stowo ,,pasjo-
nowac si¢” oznacza inaczej ,,oddawacd sie czemu$ z ogromnym zaangazowaniem”. Co istotne,
pasja jest taczona réwniez z takimi pojeciami jak sktonnosé, upodobanie, ale takze nawia-
zuje do sfery zainteresowan, hobby czy uzdolniefi (Internetowy stownik synoniméw jezyka
polskiego online, b.d.). Robert ]J. Vallerand wigze pasje z silng potrzebg dziatania w okreslo-
nym kierunku, co wymaga réwniez uwagi, czasu i energii ze strony osoby realizujacej swoja
pasje (Vallerand, 2008, s. 1-13; zob. Kunat, 2015a, s. 161). Pasja jest traktowana jako sifa
sprawcza, ktéra powoduje, ze osoba zmierza do wyznaczonego celu (Kunat, 2015a, s. 158).
Definicje pasji pokazujg jej znaczenie w kontekScie motywacji do dziatania, ale takze moz-
liwosci spetniania siebie. Warto zatem wskazaé kategorie powigzane z pasja, pokazujace jej
znaczenie w doSwiadczeniach zycia, ale takze w rozwoju osobistym.

Pierwsza wazng kategorig okreslajacg role i znaczenie pasji sg pojecia autonomii i motywacji
autonomicznej. Autonomia oznacza mozliwo$¢ wyboru, podejmowania inicjatywy, decydo-
wania o sobie i swoim zyciu. Osoba podejmuje dziatanie ze wzgledu na potrzeby wewnetrz-
ne, a nie takie motywy jak kara, nagroda czy przymus zewnetrzny (Ryan, Brown, 2003).
Autonomia wigze si¢ z poczuciem podmiotowosci i sprawstwa (Stasiak, 2000), ze swiado-
moScia, ze czlowieka jest przyczyng zdarzen, moze zatem kreowac te zdarzenia, uwzgled-
niajac osobiste wartosci (Tokarz, 2005, s. 49). Podmiotowo$¢ rozwija si¢ poprzez odniesie-
nie do wewnetrznych psychicznych zdolnosci, ktére sg podstawg jednostkowych wyboréw
i podejmowanych dziatan, zgodnych z wlasnym wewnetrznym potencjatem (Gasiul, 2016).
Aby moc rozwijaé ten potencjal, trzeba go odkryé, uswiadomic sobie jego znaczenie i rozpo-
znaé warunki jego realizacji. Istotg podmiotu jest rowniez zdolno$¢ samoobserwacji stanéw
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umystowych i treSci mysli oraz odczud¢ sktadajacych si¢ na do§wiadczenie osobiste. Oznacza
to zdobywanie wiedzy o sobie, rozumienie siebie, poglebianie autorefleksji. Innymi stowy,
cztowiek — rozumiany jako podmiot — ma poczucie swojej odrebnosci, okresla siebie, wy-
znacza wlasne cele, ale takze kieruje sobg, inicjuje dziatania, jest zdolny do dzialania auto-
nomicznego (Tokarz, 2005, s. 49). Poczucie wlasnej odrebnosci, indywidualno$ci wyraza si¢
poprzez podejmowanie dzialan motywowanych osobistg potrzebg sprawstwa i kompetencji.
Autonomia wigze si¢ zatem z okreslonym typem motywacji do dzialania, zaktadajacej po-
dejmowanie aktywnosci kierowanych potrzebami decydowania o sobie i skutecznosci, wy-
nikajgcymi z motywacji autonomicznej. Natomiast motywacja autonomiczna oznacza, ze
czlowiek kieruje si¢ zaciekawieniem i zainteresowaniem, a nie ulega presji organizmu czy
naciskow spolecznych. Motywacja autonomiczna jest przeciwstawiana motywacji instru-
mentalnej, ktora taczy si¢ z nakazem i przymusem zewnetrznym. Jej motywem sg nagro-
dy i kary, a jej wynikiem dzialania ukierunkowane na zewnetrzne cele. Motywacja autono-
miczna zaklada, ze podmiot sam jest zrodlem swoich celéw i aktywnosci, a satysfakcja do-
tyczy dzialania jako takiego, a nie tylko jego skutkéw. Stymulatorem sg nowe wyzwania, ale
takze zadania stawiane samemu sobie. Ich realizacji towarzyszg takie emocje jak ciekawosé,
zdziwienie, przyjemnos$é, radoSé. Jest to aktywnosé wlasna, powigzana z poczuciem dumy,
satysfakcji, ale takze swobody wyboru — aktywno$¢, ktéra ,,napedza si¢ sama”. Co istotne,
podczas realizacji zadan motywowanych autonomicznie osoba identyfikuje sie z zadaniem
i zaktada jego kontynuacje. Typowe formy dzialan wynikajace z motywacji autonomicznej
to realizacja zainteresowan, zamitowan czy zabawa (Tokarz, 2005, s. 21-24). Zawiera si¢
w nich zatem charakterystyka pasji. Motywacja autonomiczna opiera si¢ na potrzebie kom-
petengji i samoukierunkowania. Kompetencja jest tutaj rozumiana jako jeden z czynnikéw,
ktére pozwalajg jednostce na autonomieg, uniezaleznienie si¢ od niekorzystnych uwarun-
kowan psychofizycznych i presji spotecznej. Motywacja autonomiczna jest niejako zrédlem
energii pozwalajgcej osobie na podejmowanie dziatan, ktérych gratyfikacja jest do§wiadcze-
nie wlasnej skutecznosci oraz autonomii. Ludzie kierowani motywacjg autonomiczng maja
poczucie kompetencji, spostrzegaja swoje sprawstwo, maja tez wieksze predyspozycje do po-
dejmowania dzialan autokreacyjnych (Pawlak, 2009, s. 92-93).

Kolejna kategoria zwigzana z pasjg to autokreacja, ktora Igczy sie bezposrednio z poczuciem
autonomii. Autokreacja oznacza inaczej ,nadawanie sobie ksztaltu”, ale znaczenie tego sto-
wa zakltada proces dltugofalowy, wiec faczy si¢ nie tylko z okresleniem siebie, ale takze waz-
nych wartosci i celéw zyciowych (Pawlak, 2009, s. 13). Autokreacje rozumiem jako ksztal-
towanie siebie i swojego zycia. Podstawg autokreacji jest refleksja dotyczaca wlasnej auto-
identyfikacji, odnoszaca sie do pytan: ,,Kim jestem?” i ,,Jaki jestem?”, ale takze ,,Kim chce
byé?” (Pawlak, 2009, s. 20). Innymi stowy, jest to réwniez pytanie o to, kim si¢ staje. Poje-
cie autokreacji dotyczy koncepcji podmiotu, zaktada tworzenie koncepcji siebie i autoreflek-
syjnos¢ wyrazajaca sic w podejmowaniu dialogu wewnetrznego. Poza pytanlem o to, kim
jestem, zawarty w autorefleksji proces samookreslenia dotyczy réwniez pytania o to, jakie
jest moje miejsce w zyciu (Pawlak, 2009, s. 21). Autorefleksja zwigzana z koncepcja siebie
i wlasnego zycia odnosi si¢ do postulatu ,,bycia sobg” i autentycznosci. Z kolei ,,bycie sobg”
to taki sposob funkcjonowania jednostki, ktéry pozwala jej na realizacje tego, czego ocze-
kuje od niej spoleczefistwo, ale przede wszystkim jest wyrazem jej wiasnej woli i wyboru,
odpowiedzig na jej potrzeby i wartoSci. Kazdy czlowiek chce realizowac ideat autentyczno-
Sci (Pawlak, 2009, s. 86), ale najpierw musi odkryé, kim naprawde jest, bez odwolywania
sie do istniejacych wzoréw. Autentyczno$¢ oznacza pozostawanie wiernym samemu sobie,
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realizujac wlasne mozliwosci, co oznacza podazanie wlasng drogg, bycie niezaleznym od
presji zewnetrznej, odkrywanie i aktualizowanie wlasnego potencjatu (Pawlak 2009, s. 86—
87). Postulat ,,bycia sobg”, zawierajacy si¢ w obszarze aktywnosci dotyczacych autokreacji,
odwotluje si¢ réwniez do obszaru pasji, ktora jest mozliwoscig ,,stawania si¢ sobg”, auten-
tycznego podazania wlasng ,,$ciezkg zycia”, realizowania tego, co dla jednostki szczegdlnie
wartoSciowe, do czego ma ona szczegdlne zamitowanie. W odkrywaniu i realizowaniu pa-
sji kryje sie potencjal autokreacyjny, mozliwos¢ spelniania siebie i samorealizacji. Natomiast
samorealizacja w koncepcjach psychologii humanistycznej jest bezposrednio zwigzana z ak-
tualizacjg wlasnego potencjatu. Ponadto ,,zamitowania osobiste” wedtug Abrahama Maslo-
wa powinny by¢ wyznacznikiem sposobu zycia i dzialania samorealizujacej si¢ osoby. Roz-
woj oznacza stawanie si¢ tym, kim czlowiek moze si¢ staé najpelniej (Maslow, 2006).

Pasja taczy sie z doSwiadczeniem stanu flow, co rowniez wspomaga mozliwosci spetnienia
siebie. Mihdly Csikszentmihalyi stwierdza, ze pasja jest jednym ze skladnikéw satysfakcji
z dzialania. Stan flow, nazywany inaczej przeplywem, to stan umystu, w ktérym Swiado-
mos¢ jest kierowana na aktywnosci, ktore jednostka chce realizowaé i angazuje si¢ w nie
ze wzgledu na satysfakcje ptynacg z samego ich wykonywania. Takie czynnosci dajg poczu-
cie sensu, spelnienia, ale takze zadowolenia, pozytywnych emocji, uporzadkowania $wia-
domosci (Csikszentmihalyi, 1996). Doswiadczenie to nazywane jest inaczej optymalnym
doswiadczeniem i okazuje sie, ze osoby realizujace pasje czeSciej doSwiadczajg stanu flow
(Vallerand i in., 2003; Kunat, 2015b, s. 37). Warto réwniez zauwazy¢, ze obszar pasji moze
przyczyniaé sie do podejmowania dziatan, ktére wychodza poza to, co czlowiek dotychczas
osiagnal. Pasja Iaczy sie z energia, bywa utozsamiana z szalefistwem (Internetowy stownik
synonimow jezyka polskiego online, b.d.) i tym samym sprzyja aktywnoS$ci o charakterze
transgresyjnym (Kozielecki, 1997; 2001, s. 43). Dzialania transgresyjne oznaczajg za$ wol-
nos$¢ wyboru czlowieka odnos$nie do jego celéw i realizacji zadan ukierunkowanych na sa-
morozwdj (Tokarz, Trzebiniska, Piechota, 2011), zaktadajac, ze jednostka przekracza granice
swoich dotychczasowych mozliwosci. Transgresje wigzg sie z projektowaniem nowych dzia-
tan, rozwojem, zmiang, a takze doskonaleniem.

Warto zauwazy¢, ze doSwiadczenie pasji wigze sie intensywnymi emocjami, odnosi sie¢ do
takich okreSlen, jak energia, ptomien, namietno$é (Internetowy stownik synonimow jezy-
ka polskiego online, b.d.), ktére ilustrujg dynamike pasji. W tym kontekscie traktowana jest
jako sifa wynlka]qca z emocji, ktoére motywuja osobe, napelniaja energia, sprzyjaja zaanga-
zowaniu, ale takze mogg wywotywac obsesje i sprawié, ze cztowiek podaza za swojg namiet-
noscig kosztem innych spraw (Day, 2008, s. 29; Okraj, 2019, s. 421) — oddaje si¢ bez reszty
aktywnoSci, tracgc nad nig kontrole, co ma znaczenie destrukcyjne. Dlatego tez powstal po-
dzial na pasje harmonijng, ktéra buduje i umacnia osobe w jej dziataniach, oraz pasje obse-
syjng, ktéra powoduje zniewolenie, obsesje¢ (Vallerand, 2008, s. 1-13; Kunat, 2015a, s. 161).
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Problematyka pasji w refleksjach dydaktykow
akademickich

Analiza uje¢ teoretycznych dotyczacych pasji wzbudza zainteresowanie zar6wno w sensie
wieloznacznoSci pojecia, jak ijej mozliwej roli w ksztaltowaniu zycia, edukacji formalne;j
i nieformalnej, procesach uczenia si¢ calozyciowego. Jest zatem waznym tematem zar6wno
dla uczacych sig, jak i nauczycieli. Dlatego w dalszej czesci artykutu skupiam si¢ na obu tych
grupach. Na bazie zebranych materialéw teoretycznych zdecydowatam sie przeprowadzié
wsrod nauczycieli akademickich wywiady dotyczace ich refleksji zwigzanych z pasja. Byty to
wywiady indywidualne i jeden wywiad grupowy. Brali w nich udziat dydaktycy Akademii
Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi: pie¢ 0oséb uczestniczylo w wywiadach indywidu-
alnych i siedem w wywiadzie grupowym. Rozmowy indywidualne przeprowadzitam z oso-
bami, ktére maja swoje pasje, a takze mogg wspomagaé pasje studentéw, gdyz prowadza
przedmioty, ktére stwarzajg mozliwo$¢ ich rozwijania, na przyktad warsztaty, projekty. Wy-
wiad miat charakter otwarty, odnosit si¢ do do§wiadczen biograficznych dydaktykéw — na-
uczyciele dzielili si¢ swoimi osobistymi refleksjami na temat roli pasji w ich zyciu. Wywiad
grupowy odbyt si¢ po przeprowadzeniu rozméw indywidualnych i byt ich uzupetnieniem,
mial charakter dyskusji grupowe;.

Wazny cel wywiadoéw stanowifa ogélna refleksja na temat pasji, podjeta przez osoby zwigza-
ne z edukacja, ale przede wszystkim zalozeniem bylo rozpoznanie waznych tematéw i pro-
bleméw zwigzanych z obszarem rozwijania pasji, ktére warto podejmowac na gruncie badan
biograficznych (i innych), ale takze wskazanie rozwigzan istotnych dla dydaktyki. Postawio-
ny problem, ktéry ukierunkowat przebieg wywiadu z dydaktykami, dotyczyl pytania, kt6-
re sformutowatam do$¢ ogdlnie: ,,Jakie wazne kategorie, problemy i tematy warto rozwa-
zy¢ w kontekscie odkrywania, rozwijania i wspomagania pasji, odnoszac si¢ do zagadnien
zwigzanych z biografig, tworczoscig i edukacjg?”. Okreslito ono stawiane w wywiadach py-
tania szczegblowe oraz dyskusje grupows. Pytania w wywiadzie indywidualnym dotyczyty
zwigzku pasji z kreatywnoScig, tozsamoscig osoby i autokreacjg. Chcialam zrozumied, jak
pasja ksztaltuje zycie osoby, jak pozwala jej na samookreslenie, ale takze jakie s3 najwaz-
niejsze doSwiadczenia zwigzane z pasja. Waznym zagadnieniem bylo wskazanie warunkow,
czynnikow, okolicznos$ci czy metod wspomagajacych pasje oraz tych, ktére ja ograniczaja.
Zalozeniem bylo zachecenie 0s6b biorgcych udzial w wywiadzie do refleksji nad wtasnymi
doswiadczeniami zycia dotyczgcymi pasji oraz przeniesienie efektow tych refleksji na grunt
pracy ze studentami i wskazanie waznych zagadnieni edukacyjnych. Przebieg indywidual-
nego wywiadu z dydaktykami byt duzym zaskoczeniem, gdyz samo poruszenie tematu pa-
sji wywolato wiele interesujacych refleksji dydaktykow, a takze sklonito ich do osobistych
opowiesci o tym, jaka role pasja odegrata w ich zyciu. W tych wywiadach szczegdlnie inte-
resujgce okazato sm;, jak buduja oni samg opowie$¢ o pasji, jakg odgrywa dla nich role, jak
zmienia si¢ w czasie i wplywa na nich samych. Opowiadania nauczycieli o pasji ujawnity
jej specyfike, niepowtarzalno$¢ doSwiadczen zwigzanych z pasja, a takze ich zréznicowany
charakter. Kazda opowies$¢ byta inna, niezwyczajna, gdyz kazdy indywidualnie do§wiadcza
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pasji, nawet jesli jest ona dzielona z innymi ludzmi. S3 to zatem doSwiadczenia, ktore okre-
§lajg osobisty kontekst przezy¢ danej osoby, budujacy jej ,,wlasny $wiat”, w ktorym zyje i do-
$wiadcza siebie. Mozna powiedzieé, ze pasja jest obszarem szczegblnego do§wiadczania wla-
snego zycia. Temat pasji wigzano ze sferg wartosci, wyborow, osobistych decyzji i poszuki-
wan. W wywiadzie grupowym wazne byly za$§ wzajemna inspiracja, poszukiwanie réznych
perspektyw i znaczei pojecia pasji, a takze pytan, probleméw i mozliwosci edukacyjnych.

Przeprowadzone wywiady ukazaly znaczenie pasji w kontekscie wybranych kategorii bio-
graficznych. Wypowiedzi nauczycieli pozwolily wyr6znié takie kategorie, jak: budowanie
tozsamosci w kontekscie spolecznym, ktore oznacza, ze pasja pozwala tworzy¢ relacje z in-
nymi, stanowi pewien no$nik porozumienia. Poza tym pomaga w okres$laniu samego siebie,
sSWojego ,,ja”, jest obszarem dowarto$ciowania si¢ w kontaktach z otoczeniem. Realizowane
pasje pomagajg ksztattowac niezwyczajna wspolnote z innymi ludzmi, co oznacza wzajemne
wzbogacanie si¢ w tym do$wiadczeniu przez osoby dzielgce podobne pasje. Dlatego istotna
okazala si¢ takze kolejna kategoria biograficzna, ktérg nazwatam budowaniem postawy wo-
bec Swiata, gdyz taczy sie z tym, ze aktywnosci dotyczace pasji stajg sie zrédlem zaciekawie-
nia, otwarto$ci wobec $wiata, ukierunkowuja rozwdj osobisty danej osoby.

Wazng kategorig biograficzng okazuje si¢ rowniez czas jako element pasji, co odnosi si¢ do ko-
nieczno$ci wygospodarowania czasu na jej rozwoj. Z jednej strony pasja pozytywnie i w spo-
s6b warto$ciowy wypelnia czas (moze by¢ to forma spedzania czasu wolnego), ale takze taczy
sie z kategorig braku czasu na pasje¢, co ma znaczenie w postrzeganiu jej jako czynnika wy-
chodzacego poza to, co jest konieczne i niezbedne w zyciu codziennym. Pasja wymaga czasu,
ktéry niekoniecznie musi byé czescig zycia zawodowego czy rodzinnego, moze pojawic sie
wewnatrz lub poza obszarem codziennych aktywnosci. Na pasje zatem ,,mozna sobie pozwo-
1i¢” albo nie, co pokazuje jej szczegdlny, niezwyczajny charakter. Z drugiej strony mozemy
postrzegac ja jako obszar zaktadajacy wybor bez przymusu i nacisku zewnetrznego. Mozemy
mie¢ pasje lub ich nie mieé, poswiecac im czas, albo je zaniedba¢. Nie jest to od nas wymaga-
ne ani nie moze by¢, gdyz zaprzecza to specyfice pasji, ktorg jest autonomia. Na bazie wypo-
wiedzi dydaktykéw pasje mozna rowniez okreSli¢ jako szczegblne doSwiadczenie pozwalaja-
ce dziala¢ poza szablonem, ktére wyzwala pozytywne emocje, podnosi subiektywne odczu-
cie jakosci zycia, buduje ,,bogate zycie”, jak okreslita to jedna z oséb udzielajacych wywiadu.
Brak miejsca i czasu na jej realizacje bedzie mie¢ wiec znaczenie w kontekscie wlasnego sa-
mopoczucia, a takze subiektywnej oceny zycia i jego jakoSci.

Istotng kategorig biograficzng okazalo sie okreslanie miejsca pasji w kontekscie organizacji
zycia, co taczy pasje z pewnym procesem calozyciowym, zaktadajagcym dojrzewanie do pa-
sji. Dotyczy to jej wyboru, okreslenia jej wartosci, podjecia decyzji o jej realizacji i wskaza-
nia dla niej okreSlonej przestrzeni zycia (jako pracy i jej czeSci badZ obszaru czasu wolnego).
Tym samym wazng role odgrywajg okolicznosci wyboru pasji, ktore majg charakter ksztat-
tujacy (autokreacyjny), gdyz jest to wyboér, na ktéry sktadajg sie r6zne wydarzenia pokazu-
jace rozwoj osoby zmierzajacy ku autonomii i poczuciu sprawstwa. CzeScig tych okoliczno-
$ci sg wazni ludzie (osoby znaczace), miejsca (na przyktad zwigzane z podr6zg), wlasne re-
fleksje, wydarzenia ksztaltujace osobe. Z okolicznoSciami wyboru pasji wigze sie¢ potrzeba
okreslenia jej roli i znaczenia, czyli wskazanie, czym jest i czym moze by¢ dla osoby. Inny-
mi sfowy, wymaga to dostrzezenia nowych mozliwosci i budowania nowej jakosci zycia po-
przez pasje.
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Drugi obszar, ktory ujawnil wazne tematy i kategorie dotyczace roli pasji w do§wiadcze-
niach biograficznych i refleksjach dydaktykéw, odnosi sie do kontekstow edukacyjnych, za-
réwno w aspektach uczenia sie, jak i nauczania. Wazng kategorig okazuje si¢ uczenie si¢
i zdobywanie pewnych kompetencji, gdyz organizacja dziatah zwigzanych z realizacja pasji
przektada sie na organizacje czasu, pracy, zycia osobistego. Ponadto przyczynia sie do po-
szerzania wiedzy, wyobrazni, zdobywania nowych umiejetnosci, a takze okreslania siebie,
budowania otwartosci na $wiat. Innymi stowy, pozwala na wychodzenie poza wtasng stre-
fe komfortu i wprowadzanie zmian w swoim zyciu. Dydaktycy wyrdznili poznawczg i roz-
wojowg rol¢ pasji, ktéra oznacza gotowos$¢ osoby do dzialania i wspoétdziatania, przekra-
czania wlasnych granic, pokonywania wlasnych stabosci. Istotng mozliwoscia jest uczenie
si¢ samodzielnosci, zdobywanie poczucia niezaleznosci, a takze wzmocnienie zaangazowa-
nia w realizacje zadan i projektéw edukacyjnych, kiedy sq one powigzane z pasja. Dydak-
tycy zwrdcili rowniez uwage na kontekst spoleczny uczenia si¢ zwigzanego z pasja, ktory
dotyczy zmiany odbioru osoby z pasjg w grupie studentéw, co sprzyja postrzeganiu jej jako
atrakcyjnej i ciekawej w dalszych kontaktach w czasie studiéw, a takze w czasie realizacji
zadan grupowych. Do kontekstéw uczenia si¢ mozna zaliczy¢ rowniez profilaktyczna role
pasji, gdyz, jak zauwazajg nauczyciele, pelni ona terapeutyczne funkcje, daje mozliwos¢ wy-
tchnienia, relaksu, ale i — co jest wazne w przypadku mlodych ludzi — pozwala przeksztatcaé
negatywne skfonnosci w pozytywne dzialania i kierowa¢ aktywno$¢ na rozwdj zdolnosci,
a nie ucieczke w destrukcyjne sfery zycia.

Do kontekstow edukacyjnych nalezy takze obszar nauczania, ktory byt podjety zaréwno
w aspekcie wlasnych do§wiadczen z przeszioSci, zwigzanych z edukacja wlasng, jak i w od-
niesieniu do doswiadczen, ktére majg jako nauczyciele. Zauwazono znaczenie pasji nauczy-
cieli lub os6b znaczqcych 1nsp1ru]qcych ktore mogg modelowaé zachowania. Podkreslono
pedagogiczng rol¢ pasji, co oznacza inne podejscie do nauczania przez osoby z pasjg i po-
zwala na wzbogacenie relacji z uczniami (studentami). Osoby uczace si¢ majg szans¢ na roz-
poznawanie pasji wlasnej przez zaangazowanie w pasje nauczyciela. Jednocze$nie dydaktycy
podkreslili trudnosci w odkrywaniu pasji w procesach edukacyjnych na réznych poziomach
ksztalcenia. Uznali, ze brakuje w tym zakresie pomocy i wsparcia edukacyjnego. Zgodnie
z doSwiadczeniami badanych dydaktykéw weigz nie ma jasno okreSlonego miejsca, czasu na
otwarte rozmowy o pasjach w programach edukacyjnych, a takze brakuje rozréznienia pasji
od zainteresowan czy hobby, ktére nie sg tozsame. Zauwazali oni takze brak odpowiednich
metod i tematyki zajeé, ktora pelniej pozwalalby na odkrywanie pasji na réznych etapach
edukacyjnych (zwlaszcza tych poczatkowych). Dostrzegali zatem trudnosci z wigczeniem
pasji w konteksty programowe i efekty ksztatcenia. Co ciekawe, pasje studentéw/uczniow
czesto ujawniajg sie przypadkowo, na przyktad poprzez realizowane projekty, ale tez czesto
zbyt pdzno, co utrudnia ich realizacje albo catkowicie wyklucza (np. pasje sportowe, arty-
styczne). Zaniedbanie potencjalnej pasji w okreslonym momencie zycia stanowi dla osoby
powazang strate, ktérag trudno nadrobic.
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Wiaczanie pasji w konteksty edukacyjne

Refleksje nauczycieli akademickich ujawniaja wazne konteksty edukacyjne i biograficzne
zwigzane z tematyka pasji. Wskazujg rowniez pewne braki, potrzeby, mozliwosci ukazujace
konieczno$¢ szerszego wlaczenia pasji w obszary uczenia si¢, nauczania, osobistego rozwo-
ju. Warto zatem szukaé nowych sposobéw uwzgledniania pasji w dziataniach edukacyjnych,
a takze poznawac metody, projekty, ktére wykorzystuja obszar pasji jako narzedzie rozwo-
ju. Realizacja pasji i odkrywanie jej znaczenia na réznych etapach zycia moze by¢ potaczone
z autorefleksjg i Swiadomym nadawaniem jej znaczenia. Dzieki autorefleksji osoba ma szan-
s¢ odkrywania nowych mozliwosci dzialania, ekspresji swojego ,ja”, wrazania i przekra-
czania siebie. Odkrywanie pasji zaklada pewien proces, wazng role w nim moze odgrywaé
wlaczenie pasji w dziatania przedsiebiorcze, co bylo podstawg miedzynarodowego projektu
EPIC - Entrepreneurial Opportunities within Popular Culture (EPIC — Enterprise Oppor-
tunities in Pop Culture, b.d.). Zalozono w nim, ze pasja jest punktem wyjScia do rozwija-
nia przedsiebiorczosci i kreatywnosci, mozliwoscig wyznaczania kierunku wtasnego rozwo-
ju i odnajdywania sie na rynku pracy. Projekt EPIC, ktérego bytam aktywng uczestniczka,
to unijny projekt Erasmus+, skupiajacy partneréw projektu i ekspertow z Wielkiej Brytanii,
Danii, Irlandii, Malty, Polski i Chorwacji. Jego zalozeniem bylo rozwijanie przedsiebiorczo-
$ci mtodych ludzi poprzez dziatania zwigzane z popkulturag. W podstawach dydaktycznych
projektu rozpoznanie wlasnej pasji (w tym przypadku pasja miata odnosié¢ si¢ do wybrane-
go obszaru popkultury) bylo jednym z pierwszych dziatan, ktére mtody cztowiek powinien
podjaé, aby rozwijaé kreatywnos¢, przedsiebiorczo$¢ i odnajdywaé mozliwe drogi spetnia-
nia siebie w dzialaniach zawodowych. W zwigzku z tym zalozeniem opracowano ¢wiczenia
praktyczne, ktére miaty na celu pom6c mtodym ludziom w odkrywaniu i rozwijaniu pasji.
Inspirujac si¢ dziataniami projektowymi, zdecydowatam sie wiaczy¢ jedno z zadah w ak-
tywnosci studentéw Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi na zajeciach z pod-
staw kreatywnosci. Zostalo ono zmodyfikowane i dopasowane do ich potrzeb — nie koncen-
trowatam si¢ tylko na pasji zwigzanej z popkulturg, choé ten obszar tez byt dla nich dostep-
ny i mozliwy. W zajeciach uczestniczyli gléwnie studenci pedagogiki, ale takze z wymiany
miedzynarodowej Erasmus+. Zadanie miato charakter projektowy, uczestnicy zajec¢ dostali
temat: ,,Podziel sie swojg pasja”. Na jego przygotowanie dostali miesigc, mogli ten temat re-
alizowa¢ w grupach, parach, indywidualnie. Polecenie brzmiato: ,,Wykonaj i przeprowadz
projekt dziatania tworczego dla grupy studentéw, z ktérymi studiujesz, odnoszac si¢ do te-
matu »swojej pasji«, dokonaj dowolnej interpretacji tematu projektu. Uwzglednij wytyczne:
projekt ten powinien zach¢caé do zainteresowania si¢ Twoja pasja; aktywizowaé tworczo
grupe; powinny by¢ wykorzystane ciekawe materiaty, srodki i metody, aby wzbudzi¢ cieka-
wos$¢é uczestnikdéw projektu”.

Temat pasji byl postrzegany przez studentéw w pozytywny sposob, wydawat sie atrakcyjny
w realizacji ich zadan na zajeciach. Studenci angazowali sie osobiScie w swoje prezentacje,
w ciekawy sposob przygotowali aktywnosci zaktadajgce udziat innych oséb z grupy i zain-
teresowanie ich pasjg. Wazne efekty, ktore mogtam zaobserwowaé w trakcie realizacji pro-
jektu, to inicjatywa studentéw, cheé aktywnosci, pomystowosé, ale takze odwaga w prezen-
towaniu wlasnych pomystow. Studenci wykorzystali zréznicowane materialy ilustrujace ich
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pasje — pojawialy sie zaréwno materialy plastyczne, budowlane, jak i kwiaty, stroje ludo-
we, zdjecia, Srodki spozywcze, chemiczne, instrumenty muzyczne i inne. Studenci wlgczali
w projekt czasem osoby spoza grupy. Samo przygotowanie i organizacja prezentacji wyma-
galy ich kreatywnosci — przyktadowo: jedna studentka napisata wiersze specjalnie na zaje-
cia. Istotna dla mnie byta takze mobilizacja studentéw do analizy wiasnych do$wiadczen
biograficznych. Zadanie wywolato u niektérych powrét do zapomnianych, ale istotnych ak-
tywnosci. Prezentacja pasji w grupie studenckiej pozwolita na ujawnianie siebie (projekt byt
realizowany na pierwszym roku studiéw), co przetozylo si¢ na budowanie postawy otwarto-
§ci w pracy grupowej, nawigzanie relacji, poznanie swoich mocnych stron. Waznym efektem
bylo odkrywanie mozliwych kierunkéw wtasnego rozwoju, u§wiadomienie sobie, jak na ba-
zie wlasnej pasji mozna budowaé pomysty na prace z wychowankami. Mogtam réwniez za-
obserwowad, ze studenci nawigzywali do podjetego tematu w kolejnych latach studiéw, co
pokazuje, ze projekt wyzwalat inicjatywe i byt dla nich inspirujgcy. Na bazie projektu poja-
wily sie rowniez refleksje dotyczace roli i znaczenia pasji w zyciu studentéw, ale takze w od-
niesieniu do ich do§wiadczen biograficznych i edukacyjnych. Refleksje studentéw w cieka-
wy sposéb uzupelniajg refleksje dydaktykéw, aktywnosci dotyczace pasji udalo sie rozwingé
i poglebi¢ w okresie przejscia na edukacje zdalng z powodu pandemii COVID-19.

Refleksje studentow zwigzane z pasjg

Edukacja zdalna spowodowala, ze zadanie dotyczgce pasji musialo zostaé przeksztalcone, przez
co zmienito swoj charakter na bardziej refleksyjny. Studenci wiecej opowiadali o swoich do-
$wiadczeniach zwigzanych z pasja, niz aktywizowali innych w czasie zajeC. Pytania, jakie im
postawilam, aby wywota¢ refleksje dotyczace tematu pasji, brzmialy nastepujaco: ,,Jaka role
w Twoim zyciu odgrywa pasja?”, ,Dlaczego warto pielegnowaé pasje?”, ,,Jakie sg powody, aby
wraca¢ do naszych pasji? Uzasadnij swojg opini¢”. Refleksja dotyczaca tematu pasji taczyla sie
z odniesieniem do wlasnych doswiadczen, ale takze byl to sposéb na ujawnienie siebie przed
grupa (byla to aktywnos$¢ na forum), a takze okreslenie wartosci i znaczenia pasji. Studenci
pisali o pasji na platformie zdalnego nauczania, mogli przyjaé¢ dowolng forme tego opisu. Re-
fleksje studentéw mialy zr6znicowany charakter, czesto byly bardzo ogdlnikowe, ale wérod
nich pojawily sie tez takie, ktére ukazywaly szczegdlng role pasji w ich doswiadczeniach zy-
cia. Z wypowiedzi studentéw wybratam najbardziej znaczace i na ich podstawie wyr6znitam
pewne tematy i kategorie, ktére wydaja sic wazne w kontekscie tematu artykutu i stawianych
w nim pytan. Istotne jest to, ze w swoich wypowiedziach studenci zauwazali potrzebe posiada-
nia pasji, gdyz moze ona inspirowa¢ ich wybory zyciowe i motywowa¢ do dziatania:

Refleksja 1 (potrzeba pasji): Przez wiele lat nie miatem pasji w zadnym temacie,

wielu moich nauczycieli powiedziato mi, ze jestem madrg osoba, ale nie mam pasji.

Wtedy nie bralem tego zbyt powaznie, ale kiedy dorostem, zdatlem sobie sprawe,

jak bardzo moéwig prawde.
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Praca wykonywana z pasjg ma wiekszg warto$¢ niz praca bez pasji, to samo dotyczy wybo-
réow edukacyjnych — trudno zaangazowac si¢ w studiowanie, jesli wybrany kierunek nie jest
zwigzany z pasja:

Refleksja 2 (potrzeba pasji): Istniejg ogromne réznice miedzy wykonywaniem pracy

a wykonywaniem jej z pasj. Kazdy moze wykonywaé prace, jesli si¢ jej nauczy, ale

jesli widziates, jak ktos wykonuje swojg prace z pasjg, bardzo dobrze zrozumiesz,

co méwie. MySle, ze najlepszym i powszechnym tego przykitadem jest nauczanie.

Kontakt z nauczycielem, ktéry wykonuje swoja prace z pasja, to najlepsza rzecz,

jaka moze przytrafié si¢ uczniowi.

Wypowiedzi studentéw wskazujg, iz pasja pomaga okresla¢ kierunki osobistych poszuki-
wan, ale takze plany zawodowe i edukacyjne:

Refleksja 3 (wybory): Wybratam studia ze wzgledu na moje pasje.

Refleksja 4 (kariera zawodowa, planowanie): Kariera i zycie osobiste, ktore planuje
w przysztosci, sa bezpoSrednio zwigzane z moimi pasjami. Motywujg mnie do podj-
$cia do przodu i do pracy na rzecz przysztosci.

Refleksja 5 (kariera zawodowa, planowanie): Moja wielka pasja jest bycie dobrym
nauczycielem, nauczanie dzieci, kolejng wielka pasja, ktéra mam, sg podréze z ro-
dzina.

Refleksja 6 (wybory, edukacja): Obecnie studiuje¢ na drugiej uczelni. Moja pierwsza
uczelnig byla inzynieria i zdecydowanie nie byta to moja pasja, wiec porzucitem ja
w polowie i duzo myslalem, zeby znalez¢ co$, co bytoby moja pasja.

Odkrywanie i rozwijanie pasji jest wazne w ksztaltowaniu siebie i swojego zycia, gdyz w na-
turalny spos6b motywuje studentow do dziatania, postrzegaja ja oni jako sile sprawcza, kto-
ra odnosi sie do sfery marzen, osobistych dazen, nienarzuconych im przez otoczenie:

Refleksja 7 (motywacja): Pasja to potezna sita, ktéra potrafi przeniesé¢ cztowieka
w jego marzenia. Posiadanie pasji napedza nas do dzialania, sprawia, ze czujemy si¢
zywi, pelni witalnosci, udaje nam sie zatrzymac czas.

Refleksja 8 (motywacja, sita sprawcza): W moim przypadku moje pasje odgrywaja
fundamentalng role na co dzief. Kiedy mam do czego$ pasje, odczuwam potrzebe
jej realizacji, bo porusza we mnie sile wewnetrzng i motywuje mnie do dzialania.

Refleksja 9 (motywacja, sita sprawcza): Nigdy nie mozesz osiagnaé sukcesu, ktorego
pragniesz w swoim zyciu, bez pasji.

Motywacja towarzyszaca pasji taczy sie z intensywnymi emocjami, ktére pasja wyzwala,
wzmacniajgc zaangazowanie w dang aktywno$é, ale takze taczy sie ze sferg waznych war-
tosci. Pozwala ujawnic siebie, ale jest rowniez zwigzana z poSwieceniem i oddaniem si¢ da-
nemu dziataniu:

Refleksja 10 (intensywne emocje, wartoSci): Pasja to jedna z najintensywniejszych
emocji, jakie mozemy odczuwaé w naszym zyciu. Pasje mozemy odczuwad, kiedy
poswiecamy sie temu, co naprawde kochamy i uwazamy za najwazniejsze.
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Refleksja 11 (emocje, zaangazowanie): Pasja pozwala nam wyzwoli¢ to, co czujemy
w Srodku. Sprawia, ze ukazujemy emocje, ktére wczesniej mogty by¢ ukryte. Gdy
poSwiecamy jej uwage, otwieramy nasz umyst i oddajemy sie jej do konca.

W zwigzku z tym pasja przyczynia si¢ do poczucia szczg¢$cia i wyzwolenia:

Refleksja 12 (poczucie szczescia): Szczegblne znaczenie majg dla mnie trzy stowa:
poswiecenie, wyzwolenie i szczeScie. Przede wszystkim dlatego, ze przy wlasnej pa-
sji poswiecasz nie tylko swéj wolny czas, ale oddajesz w niej calego siebie. Przez
wewnetrzne uczucia, mySli, serce, jak i przez ciato.

Jesli osoba odkryje pasje, staje sic ona waznym elementem zycia, ksztaltuje osobe, jej styl
zycia, okresla cele, idealy. JednoczeSnie pozwala na bycie w pelni ,,s0bg”, umozliwia daze-
nie do autentycznosci, przekraczanie siebie, podazenie za waznymi warto$ciami, ale miedzy
innymi jest sferg wolnoSci. Te refleksje potwierdzajg wskazane w artykule zalozenia teore-
tyczne dotyczace znaczenia pasji w procesie autokreacji:

Refleksja 13 (styl zycia): Pasja jest jak oddychanie, bo jesli np. realizujemy ja od
dziecka, staje si¢ dla nas zyciem, stylem bycia, czyms$, co wykonujemy naturalnie,
bez zastanowienia, jest czyms, bez czego tak naprawde nie mozemy zy¢.

Refleksja 14 (autentycznosé, autokreacja): Zycie z pasja to walka o swoj cel, na-
wet jeSli wiesz, ze mozesz go nigdy nie osiagnad, to wkiadanie wszystkich zmystow
W to, czego chcesz, to cieszenie si¢ jak dziecko, gdy robisz co$, co lubisz, préba
dostrzezenia pickna we wszystkim, nawet jesli masz zty dzien, to angazowanie sie
w rzeczy i ludzi, pomimo Ze mozemy zostaé zranieni, to zycie zgodnie z wlasny-
mi wartoSciami, idealami, z tym, co dyktuje ci serce. Krotko méwiac, to poczucie
wolnosci, kochanie i dzielenie sie¢ mitoscig do zycia, przetamywanie wewnetrznych
barier i rozwdj.

Podsumowujac, mozna stwierdzié, ze studenci postrzegaja pasje jako motywacje do dzia-
lania, energie, site pobudzajaca, obszar wolnosci i spelnienia. Pasja taczy sie z do§wiadcze-
niami, ktére wywolujg intensywne emocje i odczucia, na przyktad dajg poczucie szczescia,
radosci. Odkrycie pasji ma znaczenie w budowaniu obrazu ,,ja”, ale takze wspomaga poczu-
cie wlasnej wartosci. Doswiadczenie pasji pozwala na ksztaltowanie siebie, samookreslenie,
identyfikacje, ale takze poszukiwanie siebie, swojego celu zyciowego, wyrazanie wlasnego
»ja”. Odkrycie pasji moze pomdc w znalezieniu wlasciwego kierunku rozwoju, edukacji,
uporzadkowaniu zycia. Ma znaczenie w procesie podejmowania decyzji i w wyborach (za-
wodowych), a takze w przypadku zmiany pracy czy kierunku studiéw. Pasja jest istotnym
elementem do$wiadczen zycia i nadaje im znaczenie, okresla sens wykonywanych aktywno-
Sci. Laczy sie z pewnym umiejscowieniem w czasie, moze by¢ formg zatracania sie w nim
badz szczegblnym elementem codziennos$ci, sprawiajac, ze jest bardziej niecodzienna, nie-
zwyczajna, a osoba realizujaca pasje jest niezwykla i atrakcyjna dla innych ludzi.
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Podsumowanie

W czesci podsumowujacej artykutu nalezy podkreslié, ze wskazane przeze mnie kategorie
i wazne zagadnienia wyodrebnione na podstawie przeprowadzonych z nauczycielami wy-
wiadéw oraz refleksji studentéw, wskazujg tematy, mozliwosci, a takze pytania i problemy,
ktore nalezy bra¢ pod uwage w réznych sytuacjach edukacyjnych, ktére majg lub mogg stu-
zy¢ odkrywaniu, rozwijaniu i wspomaganiu pasji. Warto odnies$¢ sie zaréwno do koncepcji
teoretycznych opisanych w pierwszej czeSci artykutu, jak i do kategorii odnoszacych sie do
tematu pasji, wyréznionych przeze mnie poprzez analize wypowiedzi dydaktykéw i studen-
tow. Przede wszystkim ukazujg one rozne konteksty zwigzane z odkrywaniem i rozwijaniem
pasji. Pierwszy podstawowy jest kontekst poznawczy, ktéry wiaze si¢ z tym, ze pasja wy-
woluje zaciekawienie, budzi pytania, sprzyja zatem zdobywaniu wiedzy, rozwijaniu nowych
umiejetnosci, inspiruje do uczenia sie i rozwoju. Drugi to kontekst emocjonalny, pasja wy-
woluje intensywne emocje, co zauwazyli zardwno nauczyciele, jak i studenci, a takze wska-
zujg je definicje pasji. Intensywne emocje sg czynnikiem sprzyjajagcym zaangazowaniu si¢
w dziatanie, dlatego trzeci jest kontekst motywacji. Pasja taczy sie z przymusem wewnetrz-
nym, aby dane zadanie podejmowac i kontynuowaé, pobudza motywacj¢ autonomiczna,
czyli wewnetrzng potrzebg i che¢ dzialania. Kontekst biograficzny jest kolejnym, czwartym
obszarem, okreslajacym role i znaczenie pasji w dosSwiadczeniach zycia, procesie uczenia si¢
i autokreacji. Laczy si¢ on z poprzednimi i wydaje sie najbardziej ztozony, indywidualny,
niedookreslony. Nie istnieje bowiem jedna strategia, model realizowania pasji, jest ona ob-
szarem osobistych wyboréw i decyzji. Jest taka sferg zycia, w ktdrej nie mozna zastosowaé
schematéw i jednoznacznie wypracowanych rozwigzan. Pasja w konteks$cie biograficznym
taczy si¢ z okreSlaniem priorytetéw, celow zyciowych i wartoSci. Ma znaczenie w budowa-
niu poczucia jakosci zycia, pozwala na ,,bogate” istnienie, okresla zatem jako$¢ do§wiadczen
zyciowych, zmienia postrzeganie siebie, swojej roli i stawianych sobie zadan. Pomaga znaj-
dowac sens i szczegblng warto$¢ danego dzialania, wlasnego zycia lub pracy, a takze sprzyja
budowaniu ,,niezwyczajnej” wspolnoty z innymi. Jest zatem nie tylko obszarem aktywnosci
jednostkowych, ale takze dotyczy sfery relacji spotecznych. Pasja wymaga samookreslenia,
poznania wlasnych mozliwosci, warto réwniez zauwazy¢ jej zwigzek z tworczoScia, ktory
najpelniej ujawnia si¢ jako wspomaganie procesu autokreacji, ksztaltowania siebie i swojego
zycia. Dlatego pasja stanowi inspiracje i wazny motyw uczenia si¢ nieformalnego, edukacji
permanentnej, a takze wspomaga profilaktyke i dzialania terapeutyczne.

Wskazane kategorie i konteksty pokazujg znaczenie i potrzebe przygotowywania pedago-
gbéw, nauczycieli, wychowawcoéw do pelniejszego zrozumienia znaczenia pasji uczniow/wy-
chowankéw w ich rozwoju osobistym. Na bazie refleksji studentow i dydaktykéw akademic-
kich mozna wnioskowaé, ze okreSlenie wlasnej pasji wspomaga rozwoj kompetencji perso-
nalnych i spotecznych. Ma znaczenie w projektowaniu przysziosci i budowaniu planéw za-
wodowych oraz pomaga w przezwyciezaniu biernoéci, wspomaga inicjatywe, przedsiebior-
czo§¢ i kreatywno$¢. Jest istotna w radzeniu sobie z sytuacjami trudnymi, wymagajgcymi
zmiany. Istotne jest zatem wdrazanie w wieckszym zakresie odpowiednich metod wspoma-
gajacych rozwdj pasji uczacych sie, dostosowanych do réznych etapéw edukacyjnych, w tym
metod edukacji zdalnej, stwarzajacej nowe mozliwosci poprzez tatwy dostep do zasobow
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internetu, komunikacje zdalng, prace asynchroniczng i mozliwo$é prezentowania rezulta-
tow swojej pasji duzej liczbie odbiorcow.

W artykule celowo nie skupitam sie na negatywnych aspektach pasji, jak na przyktad pasja
obsesyjna czy pasja, ktéra moze by¢ nieakceptowana przez otoczenie, zakladajgca aktyw-
nosci nieetyczne. Moim zalozeniem bylto skoncentrowanie si¢ na tematyce pasji pod katem
mozliwosci, ktore daje w kontekscie wlasnego rozwoju, osobistych poszukiwain, dgzenia do
spelnienia. Mam Swiadomo$é, ze jest to tylko pewien aspekt tej tematyki, pomijajacy ewen-
tualne problemy czy trudnos$ci zwigzane z pasjg. Moim zalozeniem nie jest wyczerpanie sa-
mego tematu pasji, lecz raczej pokazanie bogactwa i réznorodnosci, jakie wprowadza w do-
Swiadczenia zycia, edukacje, oraz zwrdcenie wiekszej uwagi na aspekty motywacyjne, budu-
jace osobe i pozwalajace jej na tworcze i spetnione zycie.
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Annie’s Adventures on an
Opinion Essay Writing course,
czyli o tworzeniu kursu zdalnego
Z pisania akademickiego

Annie’s Adventures on an Opinion Essay Writing
course — on developing an on-line Academic
Writing course

Streszczenie

Pandemiazmienilaoblicze edukacji,a jednocze$nie zaowocowataniesamowitym
przyspieszeniem w edukacji zdalnej. Zaréwno dydaktycy, jak i studenci
zrozumieli, ze mozna uczy¢ sie i studiowaé przez internet, i ze niejednokrotnie
jest to opcja o wiele wygodniejsza niz studiowanie stacjonarne. Prawdziwym
wyzwaniem dla dydaktyka uczacego zdalnie wydaje sie takie zaprojektowanie
kursu on-line, aby byt on jak najbardziej interesujgcy, motywujacy oraz efektywny
dla studenta. Aby to osiggnal, konieczne jest stworzenie wartoSciowych
e-materialéw, ktére mogg réwniez stanowié doskonale uzupelnienie zajeé
stacjonarnych. Celem niniejszego artykulu jest zaprezentowanie procesu
projektowania e-materialéw do kursu z pisania akademickiego. Kurs zostat
zaprojektowany na podstawie metody digital storytelling. Artykul omawia
gotowg strukture kursu oraz poszczegélnych lekcji. Przedstawiono takze
zespOl, ktory jest odpowiedzialny za zaprojektowanie, wyprodukowanie oraz
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zintegrowanie kursu z platformg edukacyjng. Mam nadzieje, ze niniejsze
opracowanie otworzy innych dydaktykéw na nowe mozliwosci, jakie stwarza
edukacja zdalna, oraz przyczyni sie do wzrostu $wiadomosci dotyczacej wagi
dobrych e-materialéw w e-learningu.

Stowa kluczowe: projektowanie kursu on-line, pisanie akademickie,
e-materialy, instructional design, digital storytelling

Abstract

The pandemic has changed education, at the same time resulting in unimag-
inable acceleration in on-line education. Both educators and students under-
stood that it is possible to learn and study on-line and that it is often more con-
venient than full-time study. The real challenge for a remote educator seems to
be the design of an on-line course so that is interesting, motivating and effec-
tive for students. To achieve this, it is necessary to create valuable e-materials,
which can also be a perfect complement to on-campus classes. The purpose
of this article is to present the process of designing e-materials for the Aca-
demic Writing course. The course has been designed on the basis of the digital
storytelling method. The article presents the structure of the course and indi-
vidual lessons. The team responsible for designing, producing and integrating
the course with the learning platform is also presented. It is hoped that this
article will open up other educators to new opportunities created by remote
education and will contribute to increasing awareness of the importance of
high-quality e-materials in e-learning.

Keywords: on-line course design, academic writing, e-materials, instructional
design, digital storytelling

Krotkie wprowadzenie, czyli od kursu
stacjonarnego do kursu on-line

Kursy z pisania akademickiego nie ciesza sie szczegdlnym powodzeniem wsrod studentow.
Dydaktycy z calych sit starajg sie pokazaé im, jak wazny jest to przedmiot w ich dalszym
rozwoju naukowym. Jednak zadania stawiane przed studentami na kursie, wykorzystywane
w jego trakcie materialy, a takze czesto samo przekonanie dydaktykéw, ze tego kursu nie da
sie ciekawie poprowadzié, wplywajg na to, ze nie jest to szczegblnie lubiany przez studen-
tow przedmiot.
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Kursy pisania akademickiego prowadze kilka lat. Doskonale wiem zatem, dokad zmierzam,
czyli co chce przekazaé moim studentom, jakie ,przystanki na trasie” nas czekajg i jakie
srodki pomogg moim studentom osiggna¢ cel ich podrézy.

W momencie, kiedy wybuchta pandemia, a przede mna staneto zadanie przygotowania kur-
su on-line, uswiadomitam sobie, ze moj kurs jest w pelni analogowy. Wszystkie materiaty,
ktére wykorzystywatam wczesniej, byty materiatami off-line: podrecznik do pisania akade-
mickiego, ¢wiczenia do wykonania w parach/grupach na zajeciach. Dodatkowo, co najwaz-
niejsze, kurs byt w stu procentach zaprojektowany jako teacher-responsible — to na nauczy-
cielu spoczywala odpowiedzialnosé za jego powodzenie, czyli tak naprawde za to, czy stu-
dent posigdzie wiedze i umiejetnosci niezbedne do napisania poprawnego eseju. Co prawda
zawsze mozna bylo kierowac si¢ podrecznikiem, ale nie zawieral on informacji zwrotnej do
proponowanych ¢wiczen, student nie mogt zatem sprawdzié, czy proponowane przez niego
rozwigzanie jest stuszne, a jesli nie, to dlaczego.

Pytania, ktére w tamtym czasie nie dawaly mi spokoju, dotyczyly tego, jak przenies¢ kurs
z pisania akademickiego do strefy on-line, jak przetozy¢ to wszystko, co do tej pory robili-
$my synchronicznie ,w realu” na rzeczywisto$¢ zdalng, ktéra bardzo czesto jest asynchro-
niczna i wymaga o wiele lepszego zaprojektowania niz zajecia w klasie szkolnej, w jaka for-
me ,,ubraé” calos$¢. Najtrudniejsze okazalo sie znalezienie sposobu na niebanalne zaprezen-
towanie studentom wsadu merytorycznego. Poczatkowo myslalam o tym, zeby przedstawié
studentom konieczne wiadomosci w postaci tekstowej (skroconej oczywisScie) lub w formie
wizualnej — moglabym nagra¢ kréciutki filmik, na ktérym omawiam dane zagadnienie. Jed-
nak to nadal bylaby gadajaca glowa (cho¢ jedynie przez 5 minut)! Czutam, ze to nie jest co$,
co zainteresowaloby studentow. Potrzebowalam pomystu, ktéry stanowitby rozwigzanie dla
calej struktury kursu. Z pomocg przyszedl mi digital storytelling.

Jak to ugryzc, czyli jak pomogt mi
aigital storytelling

Metoda storytellingu nie byta mi obca. Zawsze jednak wydawalo mi sie, ze to niemozliwe,
aby nauczyciel mial czas zaprojektowaé kurs oparty na spojnej i cieckawej historii, napisaé
scenariusz, nie méwiac juz o stworzeniu samej historii. Co prawda na rynku wydawniczym
(przynajmniej na rynku jezykowym) zaczynajg pojawiaé sie publikacje oparte na storytellin-
gu, jak na przyktad ta, w ktérej uczen zabierany jest w podréz, a w jej trakcie razem z Szek-
spirem poznaje ciekawostki dotyczace kultury Anglii, jej historii i zwyczajéw, przy okazji
omawiajac kolejne zagadnienia gramatyczne (Angielski. GRAmatyka. Trop Szekspira autor-
stwa Grega Gajka oraz Magdy Jachimiak). PomySlatam, ze moze to jest ten moment (bylisSmy
wtedy na koficu semestru letniego 2020 roku) — szalata pandemia, wiec zdawaliSmy sobie
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juz wtedy jasno sprawe, ze ksztalcenie on-line to nie nasza fanaberia czy nawet ciekawe uzu-
pelnienie kursu, ale nowa rzeczywisto$¢ — aby stworzy¢ profesjonalne e-materiaty, ktére raz
przygotowane, beda mogty by¢ wykorzystywane przez kilka nast¢pnych edycji kursu. Pozo-
stalo tylko wdrozenie si¢ w digital storytelling i znalezienie inspiracji dla historii.

Jak podaje Bernard Ross Robin:

Digital storytelling taczy sztuke opowiadania historii z mediami cyfrowymi, wlacza-
jac tekst, zdjecia, nagrang narracje audio, muzyke i wideo. Wszystkie te elementy sg
laczone ze sobg za pomoca oprogramowania komputerowego, aby opowiedzie¢ hi-
stori¢, ktora zwykle dotyczy okreSlonego tematu i czesto zawiera konkretny punkt
widzenia (Robin, 2016, s. 18).

I cho¢ Robin, méwigc o digital storytellingu, ma na mysli gtéwnie historie tworzone przez
samych uczacych sie pod opieka ich instruktora, definicje t¢ mozna odnie$¢ takze do histo-
rii, ktore powstajg dla studentéw, a ich autorami sg nauczyciele.

Digital storytelling cieszy si¢ dzi$§ niemalg popularnoscia, poniewaz umozliwia przedstawie-
nie zlozonych treSci w przystgpnej i zrozumialej formie. Jednocze$nie mozliwo$¢ odniesie-
nia si¢ do sytuacji przedstawionej w zaprezentowanej historii, ktora jest bliska uczestnikom
kursu — w tym wypadku studentom, skutkuje wiekszym zaangazowaniem w dyskusje z ich
strony, poniewaz fatwiej im dyskutowaé o konkretnych sytuacjach, a nie o abstrakcyjnych
pojeciach (Pounsford, 2007; Robin, 2008). A to wszystko dzieki temu, ze studenci majg
mozliwo$¢ odniesienia prezentowanej historii do swoich do§wiadczen i skonfrontowania jej
z wlasnym punktem widzenia.

Analiza wynikéw badan dotyczacych wykorzystania digital storytellingu w edukacji, prze-
prowadzonych w latach 2016-2020 przez Vaishnavi Rajendran i Melor Md Yunus (2021),
pokazuje, ze angazuje on uczestnikéw, stwarza pozytywne srodowisko edukacyjne, zwick-
sza motywacje uczacych si¢ oraz ich pewnos¢ siebie.

Warto dodad, ze niektére uczelnie zagraniczne oferujg przysztym nauczycielom kursy, ktore
aktywnie przygotowuja ich do projektowania lekeji z wykorzystaniem narzedzi cyfrowych,
w tym narzedzi stuzgcych do kreowania historii cyfrowych. Przykladem niech bedzie tutaj
kurs Instructional Technology in Elementary Education, ktorego uczestnikiem byt Tyler Bin-
kley, nauczyciel matematyki w Palmyra Middle School w New Jersey. Binkley tworzy dla
swoich uczniéw materiaty wideo, ktérych celem jest wyposazenie ich w krytyczne zdolnosci
matematyczne, czynigc to w sposob niewymuszony i zabawny (Dreon, Kerper, Landis, 2011).

Do tej pory powstato juz wiele kurséw wykorzystujacych digital storytelling. Jednym z ta-
kich przyktadow jest Movie-Door-2-Door.Com, ktéry powstal na Singapore Management
University w ramach zaje¢ ze wstepu do ksiegowosci. Jego scenariusz powstal na podstawie
oryginalnej ksigzki o tym samym tytule. Kurs opowiada o trzech absolwentach, ktdrzy po-
dejmujg si¢ stworzenia wspélnej firmy. Jego celem jest przedstawienie kontekstu dla pojeé,
ktore student poznaje w trakcie trwania kursu (Suwardy, Pan, Seow, 2013).

Zainspirowana przyktadami kurséw on-line powstatych na innych uczelniach przystgpitam
do pracy nad historig do mojego kursu. Zalezato mi na tym, aby przedstawiona w nim hi-
storia byta relewantna dla studentow, aby mogli sie identyfikowaé z jej bohaterami i przed-
stawionymi w niej sytuacjami. Dlatego tez, gléwnie za namowg Krzysztofa Lewandowskie-
go, osadzilam akcje historii w Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi. Gléwna
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bohaterkg zostata Annie, ktéra jest odpowiednikiem realnych studentéw studiujgcych angli-
styke w AHE. Mialam nadzieje, ze taki zabieg spowoduje, iz studenci beda w niej widzieé
kolezanke z roku. Annie razem ze swoja przyjaciétka Laurg w dziewieciu lekcjach uczy sie,
jak napisa¢ dobry esej akademicki (tzw. opinion essay). Czasem o tym, jak to zrobié, dowia-
duje sie z internetu, czasem z ksigzek w bibliotece oraz oczywiscie na zajeciach. Krok po
kroku poznaje kolejne etapy powstawania eseju — od wybrania tematu, poprzez naszkicowa-
nie struktury eseju az do napisania zakonczenia/wnioskow. Liczytam na to, ze historia osa-
dzona w Srodowisku bliskim studentom spowoduje, ze b¢dg oni nie tylko chetniej uczestni-
czy¢ w kursie, ale beda takze bardziej zaangazowani, zmotywowani i lepiej przyswoja pre-
zentowane na kursie tresci (Miley, 2009).

O finalnym produkcie, czyli struktura kursu
| poszczegolnych lekcji

W momencie kiedy juz wiedzialam, w jaki sposéb przedstawie informacje, ktére chcia-
tam przekaza¢ moim studentom, rozpoczetam prace nad naszkicowaniem ogolnej struktu-
ry przedmiotu. Nie byt to trudny etap, poniewaz bazowalam na tym, co zazwyczaj robitam
z moimi studentami na zaj¢ciach stacjonarnych. Teraz musiatam tylko sprawdzié, czy fak-
tycznie kazda lekcja jest spdjna, czy ma jasny cel i odpowiednio dobrane ¢wiczenia. Inaczej
bowiem przygotowujemy sie do zajeé stacjonarnych, gdzie kazda lekcja w duzej mierze za-
lezy od dynamiki grupy, zadawanych pytan i wielu innych czynnikéw, a inaczej, gdy szyku-
jemy kurs, ktéry ma umozliwié studentom samodzielne przejicie przez kolejne etapy kursu.
Tutaj wszystko musiato by¢ dopracowane.

Kurs, ktérego zaprojektowania sie podjetam, z zalozenia mial by¢ zintegrowany z kursem,
ktéry prowadzony jest w kontakcie z wyktadowcy (stacjonarnie). Opracowane e-materia-
ly stanowig zatem uzupelnienie kursu stacjonarnego. Studenci mogg samodzielnie przejsé
przez cze$¢ teoretyczng, ktora przybiera forme interesujgcych animacji, aby nastepnie spraw-
dzié, co zrozumieli i zapamietali z zaprezentowanej teorii za pomocg interaktywnych ¢wi-
czef. Ostatni etap to praca wlasna studenta, gdzie tworzy on swdj esej akademicki krok po
kroku. Zweryfikowanie kazdego kolejnego zadania wymaga od studenta konsultacji z dy-
daktykiem lub inaczej zaje¢ w kontakcie z dydaktykiem.

Kurs z pisania akademickiego ostatecznie sktada sie z:

— krotkiego wstepu w formie wideo, podczas ktérego objasniam studentom, czym bedziemy
sie zajmowacé na kursie, czego sie nauczg i kto bedzie ich przewodnikiem;

— dziewigciu lekcji przygotowujacych studenta do napisania poprawnego eseju akademickie-
go (szczegbly dotyczace kazdej lekcji znajdujg sie ponizej);
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— materialow dodatkowych, czyli interaktywnego eseju oraz review form, dzigki ktéremu
student po napisaniu pracy moze sprawdzié, czy jego esej jest zgodny z omawianymi na
kursie wytycznymi.

Kazda lekcja kursu sktada si¢ z pieciu elementow:
— Wstep
W tej czesci lekcji studenci dowiadujg sie, co jest tematem lekcji oraz czego nauczg sie
w jej ramach.
— Annie’s Adventures on an Opinion Essay Writing course, czyli przedstawienie wsadu me-
rytorycznego w formie animacji
Celem kazdej animacji jest przedstawienie studentom najwazniejszych informacji traktu-
jacych o wybranym aspekcie pisania eseju akademickiego w formie przygéd Annie. Ani-
macja trwa zazwyczaj od 5§ do 10 minut. To w tej czeSci student razem z Annie poznaje
kolejne etapy tworzenia eseju, podejmuje pierwsze proby stworzenia kolejnych jego czesci
oraz wycigga wnioski z popelnianych przez nig oraz jej kolegéw btedow.
Poniewaz animacja to nic innego jak historia losow Annie przedstawiona w formie graficz-
nej, jak kazda historia wymagata scenariusza. Napisanie scenariusza do kazdego odcinka
okazalo si¢ najbardziej wymagajacym, ale takze najbardziej kreatywnym etapem tworze-
nia caltego kursu. Kiedy scenariusz byt juz gotowy, trzeba bylo nagraé sciezke dZzwiekowa,
ktora ostatecznie postuzyta za podktad do animagji.
Moim celem przy pisaniu scenariusza bylo sprawienie, aby stworzona przeze mnie historia
byla interesujaca dla moich studentéw, aby chciato im si¢ przejs¢ do kolejnej lekeji. Histo-
ria Annie sktada sie z dziewieciu odcinkéw. Staralam sie — tak jak ma to miejsce w dobrze
zrobionym serialu — aby nasz potencjalny student chciat z ciekawosci obejrze¢ kolejny od-
cinek. W tym celu staratam sie:
* konczy¢ kazdy odcinek w takim momencie, w ktorym student chce pozna¢ odpowiedz,
a aby to zrobi¢, musi przej$¢ do kolejnego odcinkay
* przygotowaé kréciutky (jedno-, dwuzdaniows) zapowiedZ kolejnego odcinka, dzieki
ktorej student moze dowiedzieé sie, o czym on bedzie, np. Today Annie and her class-
mates will peer review their opinion essays. Let’s see if their essays are ready to submit
and what final grades they will get from their teacher!
Animacje powstaly na podstawie zdje¢ wykonanych w AHE. Za tlo do nich postuzyty re-
alne wnetrza uczelni, takie jak patio czy aule. To na pewno czyni kurs oryginalnym i bli-
skim studiujgcym w murach AHE — pozwala im bowiem poczué, ze Annie jest faktycznie
jedng z nich.
Aby pomdc studentom skupié sie na najwazniejszych informacjach przekazywanych w ani-
macji, zostaly one zapisane na planszach (tzw. animacja piszacej reki). Dzigki temu stu-
dent ma mozliwo$¢ zobaczy¢ na ekranie najwazniejsze informacje, a nie tylko je ustyszeé.
Co wazne, film zawsze mozna zatrzymac i zapisa¢ najwazniejsze informacje w dogodnym
miejscu.
— Check how much you bave learned, czyli ¢wiczenie sprawdzajace informacje prezentowa-
ne na animacji
Celem tej czesci lekgji jest sprawdzenie, jak wiele z tego, co zostalo zaprezentowane na
animacji, zostalo zapamietane i zrozumiane przez studenta. To tutaj student podejmuje
prébe zweryfikowania swojej wiedzy za pomoca oferowanych mu samosprawdzajacych
si¢ interaktywnych ¢éwiczen. Przykladowo: w lekcji na temat wyboru wiasciwego tematu
opinion essay student musi zdecydowac, czy zaprezentowane tematy sg odpowiednie dla
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tego typu eseju. Z kolei w lekcji, w ktorej student poznaje strukture eseju oraz uczy si¢
dobieraé¢ wtasciwe argumenty, zadanie polega na dokonaniu oceny, czy zaproponowane
argumenty sa odpowiednie do podanego tematu eseju. Po wykonaniu ¢wiczenia student
otrzymuje informacje zwrotng na temat udzielonych przez siebie odpowiedzi. Nie ograni-
cza sie ona jedynie do podania informacji, czy udzielona przez studenta odpowiedz byta
poprawna, czy nie, ale zawiera takze krotki komentarz z wyjasnieniem.

— Writing your essay, czyli Cwiczenie przygotowujace studenta do napisania wlasnego eseju
Ta cze$¢ lekcji ma za zadanie poméc studentowi napisaé jego wlasny esej. To tutaj student
krok po kroku przechodzi kolejne etapy jego tworzenia. W lekcji na temat sposobu for-
mulowania efektywnej tezy student proszony jest o napisanie takiej tezy do wlasnego ese-
ju. Kazda lekcja zawiera takze krétkie podsumowanie tego, co zawierala animacja, czy-
li najwazniejszych informacji, o ktérych student powinien pamietaé, wykonujac zadanie.
Ta czes¢ lekeji w zatozeniu jest pracg indywidualng studenta, a jej efekt powinien by¢ kon-
sultowany z prowadzacym kurs.

— Useful material, czyli dodatkowe materialy, do ktorych warto zajrzec
Celem ostatniej czeSci lekgji jest zaoferowanie studentom dodatkowych materiatow, z kto-
rych bedg mogli skorzystaé w razie potrzeby. S3 to zar6wno materiaty analogowe (najcze-
Sciej konkretne rozdzialy podrecznika, z ktérego korzystalam podczas prowadzenia kur-
su stacjonarnego), jak i materiaty on-line, w tym materiaty wideo, ale takze linki do stron
internetowych prezentujacych omawiane na lekcji zagadnienia w przystepny sposéb.

Interaktywny esej

Poniewaz celem kursu bylo wyposazenie studentéw w wiedze i umiejetnosci, aby byli oni
w stanie samodzielnie napisaé opinion essay na wybrany przez siebie temat, uznalam, ze
stworzenie wzorcowego eseju, ktory w zamysle bedzie pisany przez bohaterke kursu, czyli
Annie, pomoze studentom zrozumie¢ zar6wno sam proces powstawania eseju, jak i konco-
wy produkt. Studenci obserwuja krok po kroku kolejne fazy powstawania ostatecznej wersji
eseju. Fazy te staly si¢ tematami lekcji kursu, czyli:

- ,,Jak sformutowaé odpowiedni temat eseju?”;

»Jak stworzy¢ odpowiednig strukture eseju i dobra¢ wlasciwe argumenty?”;

»Jak napisaé poprawna teze (thesis statement)?”;

— ,Jak rozplanowac esej i jego poszczegdlne akapity (how to outline an essay)?”;

- ,Jak zbudowa¢ poszczegodlne akapity rozwinigcia?”;

- ,Jak napisa¢ dobry wstep?”;

— ,,Jak napisa¢ dobre zakonczenie?”.

Wzorcowy esej zaprezentowany jest w formie interaktywnej. Oznacza to, ze student po naje-
chaniu kursorem na wybrane elementy eseju moze zobaczy¢ poszczegdlne jego czesci, takie
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jak teza, zdania otwierajace i zamykajgce dany akapit rozwiniecia, ale takze przeczytad, jaki
jest cel poszczegblnych czesci eseju.

0 zespole, czyli kto stoi za kursem

W internecie znalez¢ mozna mnéstwo samouczkéw, ktore pokazuja, jak stworzyé samo-
dzielnie profesjonalny kurs on-line. I choé¢ wydaje sie, ze kluczowa role w projektowaniu
kursu odgrywaé dydaktyk, ktory ma wiedz¢ oraz doSwiadczenie w prowadzeniu kurséow
z wybranej tematyki, a to przeciez jego wiedza merytoryczna bedzie potrzebna do stworze-
nia kursu, do pelnego sukcesu potrzeba jeszcze czegos, a raczej kogos. Kurs on-line to co$
wiecej niz tylko zaprezentowana wiedza merytoryczna, to przede wszystkim jako$é ofero-
wanych e-materialow, czyli interesujace ,,opakowanie”, pomyst na niego, atrakcyjnosé wi-
zualna oraz dobre zintegrowanie z dostepnymi platformami e-learningowymi. To z kolei
wymaga wspolpracy wielu do§wiadczonych oséb, pracujacych na profesjonalnym sprzecie,
a nie tylko zaangazowania jednej osoby. Ze wzgledu na wysokie koszty stworzenia kursu
on-line przez zesp6! specjalistow, z takich rozwigzan korzystajg gtownie duze firmy lub kor-
poracje. W takich przypadkach kursy projektowane sg przez zesp6t sktadajacy si¢ z eksper-
tow przedmiotowych, metodyka ze znajomoscia e-learningu oraz technika (osoby lub os6b
odpowiedzialnych za digitalizacje i obrobke materiatéw edukacyjnych) (Drazek, Komorow-
ski, 2005). Stanistaw Wrycza i Michat Kuciapski (2011, s. 44) poszerzaja grono ekspertéw
zaangazowanych w produkcje szkolen elektronicznych o autoréw tresci e-learningowych,
projektantéw szkolen elektronicznych (instructional designers), gratikbw, programistow, lek-
toréw, administratoréw platform e-learningowych. W przypadku uczelni wyzszych, na kt6-
rych ze wzgledéw finansowych najczesciej nie ma mozliwoS$ci zaangazowania w proces po-
wstawania kursu takiego grona specjalistow, kursy tworzone s3 indywidualnie przez na-
uczyciela, ktory pelni nie tylko funkcje eksperta, ale takze metodyka oraz technika-infor-
matyka. Jak podkreslajg Zygmunt Drazek i Tomasz Komorowski (2005, s. 3-4): ,,rzadko
zdarza sie, iz jedna osoba posiada wysokie kwalifikacje w kazdej z tych trzech specjalnosci,
dlatego stosujgc omawiany model tworzenia kurséw, nalezy spodziewac si¢ gorszych efek-
tow niz w przypadku prac zespolowych”.

Kurs z pisania akademickiego, o ktérym mowa w niniejszym artykule, powstal w ramach
programu ,,Zintegrowane Programy Uczelni 2”, a wiec na cel jego powstania zabezpieczo-
ne zostaly odpowiednie srodki finansowe. Dzigki temu w proces powstawania kursu zaan-
gazowany zostal zesp6l profesjonalistow, z ktérych kazdy odpowiadat za poszczegdlne eta-
py realizacji e-materiatéw. Zesp6t ten wygladal podobnie jak ten odpowiedzialny za two-
rzenie kurséw on-line na Uniwersytecie Gdanskim, w sktad ktérego weszli m.in. pracow-
nicy naukowi — autorzy tresci e-learningowych kurséw wybranych uprzednio w konkur-
sie uczelnianym, projektanci szkolefi elektronicznych, programisci, graficy komputerowi,
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specjaliSci audio-wideo, lektorzy oraz administratorzy Portalu Edukacyjnego UG (Wrycza,
Kuciapski, 2011).

Na podstawie pracy nad kursem z pisania akademickiego zespdt czuwajacy nad catosciag

kursu zdalnego, a doktadniej e-materialéw, mozna opisa¢ nastepujgco:

— Pomystodawca kursu/instructional designer
W tym miejscu warto zastanowi¢ sie nad tym, kim tak naprawde jest pomystodawca kur-
su. Czy jest to osoba, ktéra ma pomyst na sam kurs, czy moze osoba, ktéra jest w stanie
zaproponowaé niebanalny pomyst na kurs? W przypadku kursu z pisania akademickiego
pomystem na kurs bylo na pewno wykorzystanie metody digital storytellingu do przeka-
zania najwazniejszych informacji merytorycznych. Rozwigzan jednak jest wiele: moze to
by¢ chociazby webquest czy inne innowacyjne, ale przede wszystkim angazujace uczest-
nikéw rozwigzania edukacyjne. Warto tutaj wspomnie¢ o roli tzw. instructional designer,
czyli osoby odpowiedzialnej za zaprojektowanie kursu on-line od strony metodyczne;j.
O rosngcym zapotrzebowaniu na osoby, ktore moglyby pomé6c w projektowaniu kurséw
zdalnych, pisali juz w 2018 r. Elaine Beirne i Matthew Romanoski. Jak zauwazaja Yuan
Chen i Saul Carliner (2021), instructional designers sa czesto angazowani do wspierania
dydaktykéw w procesie projektowania oraz rozwoju kurséw on-line, poniewaz dydakty-
cy mogg by¢ przecigzeni innymi obowigzkami albo nie mie¢ umiejetnosci potrzebnych do
zaprojektowania kursu on-line wysokiej jakoSci.

— Ekspert, czyli osoba odpowiedzialna za kurs od strony merytoryczne;j
Przygotowanie calej merytorycznej zawartosci kursu spoczywa na tzw. ekspercie, czyli
osobie, ktéra ma zaréwno wiedze, jak i umiejetnoSci potrzebne do przedstawienia dane-
go zagadnienia merytorycznego. W przypadku kurséw edukacyjnych s3 to najczesciej na-
uczyciele specjalizujacy si¢ w danym zagadnieniu. W idealnej sytuacji ekspert powinien
wspotpracowaé z instructional designerem, aby wypracowac najlepsze rozwigzania edu-
kacyjne dla wsadu merytorycznego, ktéry powinien zostaé zaprezentowany na kursie.

— Redaktor
Osoba redaktora wydaje si¢ kluczowa w procesie powstawania materialéw edukacyjnych.
To na niej spoczywa obowigzek zweryfikowania, czy catoS¢ jest zrozumiala i przystepna
dla potencjalnego uczestnika kursu. W przypadku kursu z pisania akademickiego na re-
daktorze spoczywala takze odpowiedzialnos$é catosciowego skoordynowania dziatan to-
czacych sie przy projektowaniu kursu.

— Korektor
Kurs on-line, nawet ten oparty na animacji (do ktérej zresztg potrzebny jest scenariusz),
to przede wszystkim tekst, ktory po napisaniu wymaga korekty. W zaleznosci od jezyka,
w jakim zostal napisany, nalezy skorzysta¢ z pomocy osoby, ktora specjalizuje sic w nim.
Najlepszym rozwigzaniem jest skorzystanie z ustug rodowitego uzytkownika danego jezy-
ka, tak jak miato to miejsce w przypadku kursu z pisania akademickiego.

— Grafik
Zaden kurs on-line nie uda si¢ bez zaangazowania grafika, ktéry bedzie odpowiedzialny
za jego strone wizualng. W przypadku kursu z pisania akademickiego gtownym zadaniem
grafika bylo przygotowanie animacji na podstawie wczesniej wykonanych zdjec.

— Technik-informatyk, czyli osoba, ktéra osadzi kurs na platformie e-learningowej
Opracowane tresci, grafiki oraz animacje trzeba osadzi¢ na wybranej platformie e-learnin-
gowej. OczywiScie mozna zrobié to samemu, ale wygodniej skorzysta¢ z pomocy kogos,
kto sie na tym zna. Taka osoba umiesci przygotowane tre$ci na odpowiednich kartach
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kursu, dotaczy animacje, ustawi przygotowane przez autora kursu ¢wiczenia, aby same
sie sprawdzaly oraz zainstaluje odpowiednie linki, ktére umozliwiag przechodzenie do ko-
lejnych lekgji kursu.

— Osoby odpowiedzialne za nagranie i przygotowanie materialéw wideo
Nie mozna zapomnieé o osobach przygotowujgcych materiaty wideo. Jest to zespét od-
powiedzialny za nagrywanie obrazu oraz dzwieku oraz wykonywanie zdjeé, na ktérych
(w przypadku kursu z pisania akademickiego) oparta byla grafika animacji.

Jak podkreslajg Drazek i Komorowski (2005), prace nad tworzeniem tresci edukacyjnych nie
sg wykonywane oddzielnie przez poszczegélnych czlonkéw zespotu projektowego, a w trak-
cie ich cigglej wspotpracy. Tak tez byto w przypadku kursu z pisania akademickiego.

Podsumowanie

Niniejszy artykul mial na celu zaprezentowanie, w jaki sposob powstawaly e-materiaty do
kursu z pisania akademickiego. Pokazano, ze proces projektowania oraz produkcji e-mate-
riatbw wymaga wspotpracy wielu os6b réznych specjalnosci, jest niezwykle czasochtonny
oraz potrzeba na niego niemalych naktadéw finansowych. Jednak z drugiej strony w dobie
niesamowitego przyspieszenia w e-learningu, spowodowanego w duzej mierze pandemia,
dobrej jakoSci e-materiaty wydaja sie podstawa, na ktérej mozna zaczaé budowaé warto$cio-
we kursy, nie tylko on-line, ale takze stacjonarne.

Kim wiec jest dzisiejszy nauczyciel, szczegdlnie ten, ktéry dziatla w przestrzeni wirtualnej?
Twoércg e-materialéw! Aby jednak osiggnaé sukces na tym polu i zacheci¢ dydaktykéw do
podjecia wyzwania i proby zaprojektowania wartoSciowych e-materiatow, potrzeba wspar-
cia z wielu stron, zaczynajac od wczesnego edukowania przyszlych nauczycieli w obszarze
projektowania kursow zdalnych (z naciskiem na sposoby wykorzystania dost¢epnych narze-
dzi do realizacji swoich pomystéw), konczac na wsparciu instytucjonalnym (polegajgcym na
dostrzeganiu i nagradzaniu zaangazowania dydaktykéw w nauczanie zdalne).

Podziekowanie

Chciatabym serdecznie podziekowaé Krzysztofowi Lewandowskiemu, bez ktérego inspiracji
ten kurs nigdy by nie powstal (a przynajmniej nie w takiej formie).
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Zatacznik. Przyktadowa lekcja
Z kursu pisania akademickiego
How to structure an opinion essay
and select arguments

Czesc 1
Introduction to Class 3

Welcome to Class 3 of the Opinion Essay Writing course!

During this class we are going to learn:

how to format an essay,

how to select arguments that will support your opinion.
Let’s begin!

Czesc 2

Annie’s Adventures on an Opinion Essay Writing course.

Annie and her friend Laura will learn how to format an opinion essay today. They will visit
their college library to look for useful sources. Let’s see what they find out!

Czesc 3

Check how much you have learned!

TASK: Selecting arguments

Below you will see the structure of three students’ opinion essays. Your task is to decide if the
arguments provided by the students support their opinions.

Question 1
Opinion: Running is good for your health.

Arguments:

— It is good for your health.

— It is good for your appearance.

— Running strengthens your muscles.

(Answer: NO — The first point is not an argument but a repetition of the opinion. The ar-
guments should answer the question: Why is running good for your heath? The arguments
provided by the student do not answer this question.)
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Question 2
Opinion: Travelling offers many benefits for young people.

Arguments:

— Young people will experience new cultures.

— They will become more independent.

— They will improve their language skills.

(Answer: YES — All three arguments develop the opinion of the essay.)

Question 3
Opinion: Meditation should be included in the school curriculum.

Arguments:

— It helps to reduce the level of stress.

— It helps children to become more focused.

—To introduce meditation into the school curriculum, you need the support of many parties.
(Answer: NO — The last point is not an argument which supports the opinion. The student
should have provided a third argument in favour of introducing meditation into the school
curriculum instead of saying that it entails the support of many parties.)

Czesc 4

Writing your essay

TASK: Create the structure of your opinion essay.

Decide what three arguments you would like to develop in the main body of your essay. Re-
member that your arguments have to support your opinion on the chosen topic.

Make sure that you have the following essay format:

Paragraph 1 — Introduction
Paragraph 2 — First main argument
Paragraph 3 — Second main argument
Paragraph 4 — Third main argument
Paragraph 5 — Conclusion

Czesc 5

Useful material

If you are still looking for additional material on how to structure an essay or how to select
arguments that will support your opinion, you may check the following sources:

The structure of an essay
Zemach D., Ghulldu L. (2011), Writing essays. From paragraph to essay, Macmillan, Oxford,
pp- 56-57.
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Model metodycznego wsparcia
kompetencji cyfrowych dydaktykow
Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego

A model for the methodical support
of digital competences for educators
at the Polish Virtual University

Streszczenie

Na przyktadzie Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego autorka pokazuje moz-
liwosci, jakie daje e-learning. Wykorzystanie technologii w edukacji czesto
wymaga aktualizacji wiedzy i umiejetno$ci metodycznych. Autorka bazuje na
wlasnych doswiadczeniach zawodowych metodyka e-learningu, nauczyciela
akademickiego oraz na metodach szkoleniowych wypracowanych w Dziale Ja-
kosci Ksztalcenia Zdalnego PUW.

Stowa kluczowe: Polski Uniwersytet Wirtualny, edukacja zdalna, e-learning,
metodyka on-line
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Abstract

On the example of Polish Virtual University we show the possibilities offered by
e-learning. We look at e-learning from the perspective of an academic teacher,
a methodologist of distance learning and a teacher training in digital teaching.
Using technologies in education often requires updating one’s knowledge and
methodological skills. We are basing on our own professional experience as
a methodologist of e-learning, as an academic teacher and on the training
methods developed in the Department of Quality of e-Learning.

Keywords: Polish Virtual University, distance education, e-learning, on-line
methodology

Wstep

Edukacja to dziedzina, ktora nie ucieka przed zmianami — wrecz podgza za nimi, adaptu-
je postep technologiczny zachodzacy na Swiecie, a ogblny progres techniczny znaczaco ja
zmienia. W edukacji XXI wieku nie brakuje nowinek technologicznych, a wdrazane nowo-
czesne rozwigzania sg odpowiedzig na zmieniajgce sie tempo zycia i zdolnosci adaptacyjne
spoleczenstwa. Jednym z przejawOw tego postepu jest coraz szersze wykorzystywanie inter-
netu w nauczaniu akademickim. Zamet w ksztalceniu, spowodowany pandemig COVID-19,
paradoksalnie przyspieszyl postep edukacji cyfrowej oraz rozwdj e-learningu na uczelniach.
Na przyktadzie Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego pokazuje mozliwosci, jakie daje zdal-
ne nauczanie. Na e-learning patrze z perspektywy nauczyciela akademickiego, metodyka
zdalnego nauczania oraz nauczyciela doszkalajacego si¢ z zakresu dydaktyki cyfrowej. Ob-
cowanie z technologiami w edukacji wymaga czesto doszkalania, uaktualniania swojej wie-
dzy i umiejetnosci metodycznych. Niniejsze opracowanie pokazuje mozliwoSci wsparcia, ja-
kie sg oferowane kadrze dydaktycznej Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego przez uczelnie,
w zakresie metodyki zdalnego nauczania, ale réwniez to, w jaki sposéb w programach stu-
diéw podyplomowych kierowanych dla nauczycieli realizowane jest doskonalenie kompe-
tencji z szeroko rozumianej informatyki i dydaktyki cyfrowej. Warte podkreslenia jest, ze
wypracowany model wsparcia nauczycieli funkcjonowat dtugo przed pandemia, ktéra jedy-
nie spowodowala intensyfikacje¢ dziatan i prace na szerszg skale w zakresie dydaktyki cyfro-
wej. Opieram si¢ na wlasnych doswiadczeniach zawodowych metodyka zdalnego nauczania
i nauczyciela akademickiego oraz wypracowanych w Dziale Jakosci Ksztalcenia Zdalnego
PUW metodach szkoleniowych.
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Polski Uniwersytet Wirtualny — centrum
kompetencyjne e-learningu akademickiego

Polski Uniwersytet Wirtualny (PUW) to wewngtrzuczelniana jednostka Akademii Huma-
nistyczno-Ekonomicznej w Lodzi (AHE). Uczelnia (do 19 marca 2009 roku Wyzsza Szkota
Humanistyczno-Ekonomiczna w Lodzi) jest niepanstwowa szkotg wyzsza z siedzibg w Lo-
dzi. Istnieje od 1993 roku, a pierwsze studia e-learningowe uruchomita w 2002 roku. Jedna
z cech wyrézniajacych AHE w Lodzi sposrod innych wyzszych uczelni jest koncepcja ksztal-
cenia zorientowana na innowacyjno$¢ i kreatywno$¢ procesu nauczania. Dlatego nieprzy-
padkowo uczelnia, jako jedna z pierwszych, zainteresowala sic nowg, nieznang woéwczas
w Polsce formg ksztalcenia, jakg jest e-learning. Dzieki wspélnej inicjatywie Uniwersytetu
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie i Wyzszej Szkoty Humanistyczno-Ekonomiczne;j
w Lodzi w styczniu 2002 roku powolano do zycia Polski Uniwersytet Wirtualny.

Akademia
Humanistyczno

Ekonomiczna
w Lodzi

Logo AHE w todzi
Zrodto: www.ahe.lodz.pl.

Od pazdziernika 2002 roku w Polskim Uniwersytecie Wirtualnym mozna bylto studiowaé
na dwoch kierunkach: zarzadzaniu i marketingu oraz informatyce. Studia w ramach pro-
jektu PUW zorganizowano na bazie programoéw i kadry naukowej Wyzszej Szkoty Humani-
styczno-Ekonomicznej w Lodzi. Zajecia przez internet cieszyly sie duzym zainteresowaniem
jak na tamte czasy — pierwsza edycje rozpoczeto 155 stuchaczy (Wierzbicka, 2007). Obecnie
w roku akademickim 2021/2022 w ofercie Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego znajduja
sie studia pierwszego i drugiego stopnia, jednolite studia magisterskie, studia podyplomowe
oraz otwarte kursy e-learningowe.

polski
uniwersytet
wirtuainy

Logo PUW

Zrédto; www.puw.pl.
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Za efektywny przebieg procesu dydaktycznego oraz zapewnienie wysokiej jakosci e-ksztal-
cenia odpowiedzialny jest kilkunastoosobowy zesp6t wewnatrzuczelnianej jednostki — Pol-
skiego Uniwersytetu Wirtualnego. Zesp6t ten, w sktad ktérego wchodzg specjalisci z wielo-
letnig praktyka, wspiera akademickich dydaktykéw w obszarze metodyki zdalnego naucza-
nia, opracowania materialéw edukacyjnych oraz technologii informatycznych zwigzanych
z funkcjonowaniem platformy zdalnego nauczania.

Platforma zdalnego nauczania

Uczelnia udostepnia studentom ikadrze dydaktycznej platforme zdalnego nauczania

Moodle 3.9 — system typu open source (otwarte oprogramowanie, ang. Open Source Move-

ment) oparty na technologii PHP, system operacyjny Debian Linux 6 i system bazodano-

wy PostgresSQL 9. Platforma Moodle (ang. Modular Object-Oriented Dynamic Learning

Environment) to obecnie najpopularniejsze rozwigzanie e-learningowe na uczelniach w Pol-

sce, dajace wiele elastycznych rozwigzaf przydatnych w edukacji. Zgodnie z thumaczeniem

nazwy platformy, czyli: ,,Modutowe, Dynamiczne, Zorientowane Obiektowo Srodowisko

Nauczania”, wyrdznia si¢ nastepujace jej cechy (Kotodziejczak, b.d.):

— moduly — sktadowe platformy: bloki, aktywnosci, zasoby, podstrony, zakfadki itp.;

— dynamika, czyli ciggly rozwdj i doskonalenie proponowanych rozwigzan;

— orientacja obiektowa — oznacza, ze Moodle jest srodowiskiem, ktore zostalo napisane
w jezykach skryptowych — przede wszystkim w jezyku PHP (jeden z jezykéw programo-
wania, ktore wywarly olbrzymi wplyw na wyglad i funkcjonalno$é stron WWW) i ktore,
jak rozne CMSy (ang. Content Management System), opiera si¢ na bazie danych SQL;

— srodowisko nauczania — oznacza, ze system stuzy do realizacji nauczania zdalnego oraz
wspomaga proces uczenia si¢.

Waznym elementem projektu Moodle jest witryna www.moodle.org, stanowigca centrum
wymiany informacji pomi¢dzy twércami i uzytkownikami platformy. Jest to réwniez swo-
iste centrum pomocy dla administratoréw platformy (Kotodziejczak, b.d.).

Na biezgco Centrum Informatyczne AHE w Lodzi implementuje najwyzsza w danym okre-
sie wersje platformy Moodle, w celu zapewnienia optymalnej jakoSci ksztalcenia oraz do-
stepnosci nowych narzedzi. Obecnie trwajg testy wersji 4.0.

Platforma funkcjonuje jako serwis internetowy dostepny w globalnej sieci internet z kazde-
go miejsca na Swiecie. Kazdy uzytkownik posiadajacy komputer, tacze internetowe i prze-
gladarke internetowg ma mozliwo$¢ nieograniczonego korzystania z narze¢dzi platformy.
Uczelnia zapewnia odpowiednig infrastrukture sprzetowa (serwerows), pozwalajaca na do-
step do systemu przez 24 godziny na dobe.


http://www.moodle.org
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Kompetencje nauczyciela on-line

Zdefiniowanie kompetencji nauczyciela on-line jest niezbedne do opracowania systemu
szkolenn nauczycieli akademickich, ktore przygotowywalyby dydaktyka do $wiadomego
pelnienia nowej funkcji. Najwazniejsze pytania, jakie sa stawiane przed opracowaniem sys-
temu szkolef, to (Wierzbicka, b.d.):

— Co i w jaki spos6b ma robi¢ dydaktyk na platformie zdanego nauczania?

— Czy i w jaki sposéb mierzy¢ efekty jego pracy?

— Jak przygotowa¢ go do pracy w nowym Srodowisku?

— Jak i czym weryfikowaé efekty szkoleni metodycznych?

Punktem wyjScia do okreSlenia tych kompetencji sg opracowane w 2010 roku przez Sto-
warzyszenie E-learningu Akademickiego kompetencje e-nauczyciela. Wskazano w nich:
»E-nauczyciel to specjalista w zakresie prowadzenia zaje¢ z wykorzystaniem technologii in-
formacyjno-komunikacyjnych, stosujacy metody i Srodki dydaktyczne umozliwiajace opa-
nowanie przez uczacych sie okreslonych tresci oraz nabycie i/lub rozwiniecie okreslonych
umiejetnosci” (Stowarzyszenie E-learningu Akademickiego, 2010a).

Kompetencje metodyka on-line

Za kontakt z kadrg dydaktyczng PUW w zakresie wsparcia metodyki zaje¢ on-line odpo-
wiedzialny jest Dzial Jakosci Ksztalcenia Zdalnego. W sklad dziatu wchodza obecnie czte-
ry etaty administracyjne koordynatoréw ds. jakosSci ksztalcenia zdalnego. Punktem wyjscia
do okreslenia kompetencji metodycznych pracownikéw dziatu sg opracowane w 2010 roku
przez Stowarzyszenie E-learningu Akademickiego kompetencje e-metodyka: ,,[...] metodyk
zdalnego nauczania to specjalista w zakresie planowania, projektowania i realizacji proce-
su dydaktycznego z wykorzystaniem technologii informacyjno-komunikacyjnych, racjonal-
nego doboru metod, technik i srodkéw dydaktycznych umozliwiajacych realizacje zaklada-
nych celéw dydaktycznych” (Stowarzyszenie E-learningu Akademickiego, 2010b).

Pracownicy Dziatu JakoSci Ksztalcenia Zdalnego opracowali nowoczesna i skuteczng metody-
ke nauczania na odleglo$¢, sprzyjajaca indywidualnemu rozwojowi studentéw, ich samodziel-
nosci i wiekszemu zaangazowaniu w przebieg uczenia si¢. Otwarte ksztalcenie daje studen-
tom wiele mozliwosci, niespotykanych w tradycyjnym nauczaniu, m.in. (Wierzbicka, 2007):
— indywidualizacj¢ procesu uczenia si¢ i nauczania;

— dostosowanie tempa pracy do wiasnych mozliwosci;

— sposobnos¢ polaczenia nauki z praca i innymi obowigzkami;
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— brak ograniczen miejsca i czasu (student ma dostep do materialéw w dowolnym miejscu
i dogodnym dla siebie czasie);
— zdobywanie sprawno$ci w postugiwaniu sie nowoczesnymi technologiami.

W szkoleniach kadry dydaktycznej szkoleniowcy wychodza od informagji, jaki jest student
PUW, jakie ma zwyczaje i oczekiwania. Ta $wiadomo$¢ kadry dydaktycznej sprzyja wy-
borom bardziej efektywnych form pracy, dostosowanych do odbiorcy, ktorym jest student
on-line.

Instytut Ksztatcenia na Odlegtosc

Instytut Ksztalcenia na Odlegtosé (IKO) jest jednostka organizacyjng Polskiego Uniwersyte-
tu Wirtualnego, dziatajagcego w ramach Akademii Humanistyczno-Ekonomicznej w Lodzi

(Regulamin Instytutu Ksztalcenia na Odlegtosé, b.d.).

Instytut
Ksztaicenia

na Odlegiosc

Logo IKO

Zrédio; materiaty wiasne PUW.

Gléwne cele dziatalnosci IKO to:

— prowadzenie badan w zakresie przeksztalcania sie (ewolucji) systemu nauczania pod wply-
wem rozwoju (rewolucji) technologii informatycznych i informacyjnych;

— rozwdj i promocja kadry naukowej osiggajacej stopnie naukowe i tytul naukowy w obsza-
rze e-ksztalcenia;

— badania w zakresie konstruowania nowych metod, techniki i standardéw ksztalcenia na
podstawie nowoczesnych metod i technologii teleinformatycznych oraz nowych metodyk
nauczania;

- rozwijanie nowoczesnych metod i technologii zaréwno w warstwie technicznej, jak
i w warstwie metodycznej oraz pedagogicznej;

— badania uwarunkowan, mozliwosci i skutkéw wdrazania nauczania na odleglosé;

— zagadnienia zwigzane z e-ksztalceniem os6b niepetnosprawnych w aspekcie psychologicz-
nym, pedagogicznymi i spotecznym.
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Zesp6l Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego — wspotpracujac z Instytutem Ksztalcenia na
Odleglos¢ — prowadzi badania naukowe w zakresie wykorzystania mediéw edukacji zdalnej
oraz §ledzi europejskie i $wiatowe trendy w e-edukacji.

Wsparcie metodyczne dydaktykow PUW

Szkolenia kadry dydaktycznej

Szkolenia z metodyki zdalnego nauczania dla wyktadowcow organizowane sg kilka razy
w roku akademickim. Sg one prowadzone zar6wno w formie zdalnej, na platformie zdal-
nego nauczania, jak i ,na zywo”. W trakcie szkolenia zdalnego od uczestnikéw wymagane
jest codzienne (w miare mozliwosci) logowanie do obszaru szkoleniowego w dowolnych go-
dzinach, poniewaz komunikacja z osobg prowadzacg szkolenie odbywa sie gléwnie w try-
bie asynchronicznym, z wykorzystaniem foréw dyskusyjnych. Uczestnicy pracujg pod opie-
kg metodyka zdalnego nauczania. Obowigzkiem uczestnikow szkolenia jest aktywny udziat
w dyskusjach na forach, a takze rozwigzanie zadan sprawdzajacych znajomo$¢ budowy plat-
formy oraz zasad pracy e-dydaktyka. Szkolenia ,,na zywo” organizowane s3 ze szczegblnym
natezeniem w okresie poprzedzajagcym uruchomienie nowego semestru. Dydaktycy maja
staly dostep do materialéw szkoleniowych, z ktérych mogg korzystaé w dowolnym czasie.

Kurs on-line dla poczatkujacych prowadzacych

E-nauczyciel aktywnie uczestniczy w procesie ksztalcenia na platformie zdalnego naucza-
nia. Uczelnia podejmuje systemowy trud jak najpelniejszego przygotowania dydaktykow
do wejScia w nowg role, a takze zapewnia im nieustanne wsparcie metodyczne, organiza-
cyjne oraz informatyczne. Szkolenia dedykowane wszystkim dydaktykom rozpoczynajacym
wspolprace z uczelnig prowadzone s3 przez metodykéw wchodzacych w sktad Dziatu Jako-
$ci Ksztalcenia Zdalnego.

Dydaktycy w czasie szkolenia majg okazje wystapi¢ w roli uczacych sie, wprowadzani sa
réwniez w zagadnienia ogodlne, osadzajace zdalne nauczanie w kontekscie europejskich
i Swiatowych trendéw edukacyjnych, zjawisk kultury cyfrowej oraz wszelkich innych prze-
jawéw rewolucji informacyjnej. Wsrod zagadnien szczegdélowych znajduja sie konkretne me-
tody i techniki nauczania, ktére majg poszerzy¢ repertuar Srodkéw dydaktycznych, jakimi
dysponuje nauczyciel. Pokazywany jest wieloaspektowy potencjal elektronicznych narzedzi
komunikacji, a takze wskazywane sg pulapki zdalnej komunikacji.
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Duzy nacisk kiadziony jest na zagadnienie praw autorskich, omawiane s3 techniki i metody
wyszukiwania plagiatéw, podawane rygorystyczne procedury postepowania w przypadku
wykrycia takiego dziatania. Nauczyciele sg réwniez szczegétowo instruowani co do zasad
wspolpracy ze studentem (aktywne uczestnictwo, wsparcie, kontrola postepéw w nauce,
pomiar dydaktyczny) i uczelnig (np. ciggly kontakt, zgtaszanie sytuacji problemowych, kon-
takt z egzaminatorem danego przedmiotu).

Nabyte umiejetnoSci majg sprawié, ze po uzyskaniu dostepu do konkretnych obszaréw
przedmiotowych dydaktycy beda mogli od razu skoncentrowac swa aktywnos¢ na efektyw-
nym nauczaniu i wykorzystywaniu narzedzi platformowych.

Kurs on-line dla zaawansowanych prowadzacych

Dzial Jakos$ci Ksztalcenia Zdalnego prowadzi szkolenia nie tylko dla tych dydaktykow, kté-

rzy w toku akademickiej kariery nie zetkngli si¢ z e-learningowa formg ksztalcenia, ale

i w formule zaawansowanej, w ciggu trwania semestru, stwarza mozliwos$¢ indywidualnych

szkolenn dla wyktadowcéw majacych nawet znaczne do$wiadczenie w zakresie metodyki

zdalnego nauczania. System wsparcia metodycznego nakierowany jest na nieustanne pod-

noszenie kompetencji w obszarze dydaktyki zdalnej. Kurs szkoleniowy dla zaawansowanych

skierowany jest do dydaktykéw, ktérzy majg juz do§wiadczenia w pracy na platformie. Kurs

ma za zadanie wdrozy¢ ich w dziatanie zaawansowanych narzedzi platformy zdalnego na-

uczania. Podczas dyskusji na forum analizowane sg najczesciej popetniane bledy, a na za-

sadzie case study dydaktycy sg stawiani w konkretnych sytuacjach, mogacych sie wydarzyé

podczas prowadzenia zajeé. Kurs daje mozliwos¢ przetrenowania nowych rozwigzan narze-

dziowych w obszarze do ¢wiczen, a gtéwne jego cele to:

— opanowanie przez prowadzacych umiejetnosci stosowania wszystkich dostepnych narze-
dzi platformy i zastosowanie ich w pracy nad wlasnymi przedmiotami;

— podniesienie atrakcyjno$é przedmiotu poprzez zastosowanie wszystkich dostepnych funk-
cjonalnosci platformy, nie tylko tych powszechnie stosowanych;

— wyeliminowanie bledéw najczesSciej popelnianych przez dydaktykéow podczas nauczania
przedmiotéw drogg on-line;

— usprawnienie obslugi narzedzi dotychczas wykorzystywanych i wzbogacenie ich o rézne
mozliwe ustawienia.

Konsultacje

Kazdy dydaktyk prowadzacy zajecia on-line ma mozliwos¢ konsultacji mailowych z meto-
dykiem Dziatu Jakosci Ksztalcenia Zdalnego. Ta forma komunikacji jest bardzo przydatna
w chwili, kiedy poza godzinami pracy dziatu dydaktyk napotyka problem. Ma on mozli-
wos$¢ przestania zdjecia ekranu, obrazujacego problem do konsultacji, a odpowiedZ dostaje
w formie telefonicznej lub mailowej w pierwszym mozliwym terminie.
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Praktykowane jest rowniez wysylanie tzw. pigutek wiedzy, czyli krétkich podpowiedzi, jak
wykonaé dang czynno$¢ na platformie. Harmonogram takiego mailingu zalezy od rozkta-
du roku akademickiego, tak aby dopasowaé porady do najczesciej wykonywanych czynnosci
w danej chwili, np. na koniec semestru wysylany jest mailing dotyczacy modulu ocenianie.
Podobnie jest z nowoSciami, jakie pojawiajg sie wraz z aktualizacjg wersji platformy. Kazdy
dydaktyk dostaje mailing dotyczacy nowych mozliwosci dostepnych w pracy zdalne;j.

Podczas przygotowania nauczycieli akademickich do pracy zdalnej na PUW nacisk kta-
dziony jest na kompetencje osoby prowadzacej zajecia, na zainteresowanie potrzebami
studentéw, czyli elementy niezbedne, by e-learning byl skuteczng metodsg ksztalcenia.
Wazne jest rowniez efektywne mierzenie wynikow nauczania, ewaluacja jest bowiem nie-
rozerwalnie zwigzana z procesem ksztalcenia. Podczas indywidualnych spotkan szkole-
niowych metodyk PUW ma okazje poznaé dotychczasowe metody pracy dydaktyka, stan-
dardowo wykorzystywane przez niego materialy, a takze oczekiwania dotyczace pracy
na platformie, a czesto obawy i ograniczenia. Pomaga to indywidualnie dostosowaé wy-
korzystanie dostepnych narzedzi platformy zdalnego nauczania do oczekiwanych przez
dydaktyka efektow. Metodyk jest takze ,kotem ratunkowym” podczas calego semestru,
konsultantem na kazdym etapie prowadzenia zaj¢¢ on-line. Podczas takich konsultacji po-
kazywane sg rowniez realne problemy, na ktére natkngli sie dotychczasowi prowadzacy
w PUW i ich opiekunowie. Celem tych dziatan jest zaoferowanie narzedzi i wiedzy na te-
mat nauczania w internecie. Szkolenie pomé6c ma w wyksztatceniu, nabyciu umiejetnosci,
ktore pozwolg na bycie skutecznym e-nauczycielem. Pracownicy Dzialu Jakosci Ksztal-
cenia zdalnego s3 réwniez do telefonicznej dyspozycji dydaktyka. Czesto takie konsulta-
cje s3 wczeSniej umawiane, zeby unikngé kumulacji pracy i zapewnié komfort rozmowy.
Praktykowane jest rownoczesne logowanie do tego samego obszaru, zeby krok po kroku,
w czasie rzeczywistym pokazywaé mozliwoSci, jakie daje platforma lub rozwigzywaé na-
potkane trudnosci i problemy.

Zintegrowany Program Rozwoju

Projekt pod nazwg ,,Zintegrowany Program Rozwoju Akademii Humanistyczno-Ekono-
micznej w Lodzi” realizowany jest w ramach Dzialania 3.5: Kompleksowe programy szkot
wyzszych, Programu Operacyjnego Wiedza Edukacja Rozwdj. Instytucja posredniczacy jest
Narodowe Centrum Badan i Rozwoju. Projekt realizowany jest przez Akademi¢ Humani-
styczno-Ekonomiczng w Lodzi w okresie 2018-2022.

Glownym celem projektu jest zwiekszenie konkurencyjnosci i rozwoj ustug AHE w Lodzi
poprzez podniesienie kompetencji cyfrowych studentéw, dydaktykéw oraz pracownikéw.
Projekt zaktada miedzy innymi:
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— podniesienie kompetencji 0s6b uczestniczacych w edukacji na poziomie wyzszym, odpo-
wiadajacych potrzebom gospodarki, rynku pracy i spoteczenstwa;

— wsparcie zmian organizacyjnych i podniesienie kompetencji kadr w systemie szkolnictwa
WYZSzZego.

W okresie trwania projektu przewidziano miedzy innymi modul dotyczacy podnoszenia
kompetencji kadry dydaktycznej Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego. Projekt zaklada
przeszkolenie dydaktykow PUW w ramach pieciu szkolen z zakresu e-learningu.

Zakonczenie

Wypracowany przez zespol Polskiego Uniwersytetu Wirtualnego model e-learningu po okre-
sie eksperymentéw i wdrazania nowoczesnych narzedzi informatycznych wkracza w faze
doskonalenia metodyki zdalnego nauczania. Wdrozone sposoby opracowywania i przeka-
zywania wiedzy oraz umiejetnosci z zakresu metodyki e-nauczania z powodzeniem funkcjo-
nuja na uczelni, przyczyniajac sie do zapewnienia wysokiej jakosSci ksztalcenia zdalnego. Jest
to wspdlny wysitek wtadz uczelni, kadry administracyjnej oraz dydaktykow PUW, a stoi za
tym sztab specjalistow: autoréw, wyktadowcow, metodykéw, redaktoréw, grafikow, progra-
mistow. W zespole PUW kazdy wspotpracuje z kazdym i tylko taki taficuch interakeji gwa-
rantuje spojnos¢ e-learningu na uczelni.

»W ksztatceniu na odlegtos¢ obowiagzuja takie same zasady nauczania co w edukacji stacjo-
narnej, jednak ich realizacja moze przebiega¢ odmiennie” (Wieczorkowski, 2002, s. 174),
stad ciagla potrzeba ,,oswajania” e-learningu w kregach akademickich, poniewaz nauka tej
»odmienno$ci” ma niebagatelne znaczenie. Swiadomo$¢é proceséw zachodzacych w edukacji
zdalnej, doskonalenie umiejetnosci e-nauczyciela oraz praktyka w prowadzeniu zaje¢ zdal-
nych to trzy kroki to bycia dobrym nauczycielem on-line. Mozliwos¢ wsparcia i konsultacji
metodycznej jest swego rodzaju komfortem pracy i taki komfort ma za zadanie zapewniaé
swojej kadrze dydaktycznej Dzial Jakosci Ksztalcenia Zdalnego PUW. Model nauczania
przyjety w AHE opiera sie na komunikacji i wsp6tpracy kazdego uczestnika, ktérego praca
przeklada si¢ na ksztalt e-learningu na uczelni. Sprawny, urozmaicony cykl szkolen zapew-
nia rozw0j nauczycieli akademickich w metodyce prowadzenia zajeé on-line.

Dzieki konsekwentnej polityce jakosci, orientacji na proces dydaktyczny i potrzeby studen-
ta oraz wspieraniu metodycznemu dydaktykéw udato si¢ zbudowaé w AHE niepowtarzalny
zaséb kompetencyjny, z ktérego moga obecnie czerpaé inne uczelnie w Polsce, stawiajace
pierwsze kroki w §wiecie zdalnego nauczania. Polski Uniwersytet Wirtualny dzieli si¢ swo-
imi do$wiadczeniami na forum krajowymi i zagranicznym. Dzigki temu zyskat opinie cen-
trum kompetencyjnego z zakresu metodyki, technologii i organizacji nauczania zdalnego
z wykorzystaniem internetu. Przeszkoleni i doSwiadczeni dydaktycy stajg si¢ ambasadorami
e-learningu akademickiego.
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