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Wstep

Obawa dotyczaca $mierci jest naturalng emocja. Strach przed umie-
raniem towarzyszy ludziom we wszystkich kulturach. Zazwyczaj
jednak nie stanowi on przeszkody w codziennym funkcjonowaniu.
Inaczej jest w przypadku bohateréw filméw Woodyego Allena, kto-
rzy panicznie boja si¢ odejscia z tego $wiata. Ksigzka The Denial
of Death (1973) Ernesta Beckera, na ktérg powoluje si¢ Allen, to
analiza grozy $mierci. Autor stusznie zauwazyl, iz angazujemy si¢
w dzialania, ktdre postrzegamy jako heroiczne lub moralnie stusz-
ne, by uwolni¢ sie od leku zwigzanego z kresem zycia. W przeciw-
nym razie nie akceptujemy $mierci, dochodzac do wniosku, do
jakiego doszedt np. gtéwny bohater noweli Lwa Tolstoja Smier¢
Iwana Iljicza (1886). Pod wplywem $miertelnej choroby Iljicz zdat
sobie sprawe z tego, ze cale jego zycie jest banalnym pasmem kom-
promisow i tchorzostwa.

Kulturowe postrzeganie $mierci i umierania bylo rézne i zmie-
nialo si¢ na przestrzeni dziejow. Do XX w. umieranie miato charak-
ter publiczny - osobnik konal w obecnosci rodziny, ksiedza, lekarza
i stuzby (jesli konajacy byl bogaty), a Smier¢ byla bardziej ,,obecna”
niz dzis. W XXI w. okazalo sie, ze jej nie znamy - nie obcujemy
z nig na co dzien. Poznajemy ja w sposdb zaposredniczony: w me-
dialnych doniesieniach, wirtualnych grach, komiksach, kreskow-
kach i filmach. Bohaterowie tych ostatnich najczesciej umieraja
w wyniku tortur, morderstw, pojedynkéw, wojen. Temat umierania
i $mierci podejmuja rezyserzy filméw wojennych, gangsterskich,
westernow, horroréw, dreszczowcdw idramatéw psychologicz-
nych. Podczas gdy niektére filmy stanowig dla widza rozrywke,
inne sklaniaja do pogltebionej refleksji na temat $mierci i przemi-
jania.



8 Wstep

Kto kocha jes¢, kocha zycie — podkreslata Julia Child. Motyw
jedzenia, podobnie jak temat $mierci, przewija si¢ w kulturze,
literaturze i sztuce. Anna Kuchta w artykule ,Nie tylko magdalen-
ki. Kilka obrazéw kulinarnej groteski w literaturze wspotczesnej’,
przywoluje gastronomiczne odniesienia, m.in. w noweli Nos (1836)
Mikotaja Gogola - $niadaniowe zmagania Iwana Jakowlewicza, czy
w powiesci Mistrz i Matgorzata (1966) Michaita Buthakowa — mo-
tyw jesiotra ,drugiej $wiezosci”. Autorka tekstu twierdzi, ze kuli-
naria niosa symboliczne znaczenia, a magdalenka Marcela Prousta
dodatkowo jest wyrazem sentymentéw i wspomnien — ,,zwyczajne
ciasteczko staje sie¢ dzwignia reminiscencji i pobudza bohatera do
poszukiwan straconego czasu” (Kuchta, 2014: 176-178). Ciastecz-
ko jako motyw lub nawet jako jeden z bohateréw cze¢sto pojawia sie
w filmach i serialach - przykladem sg Kwiaty na poddaszu (1987,
rez. Jeffrey Bloom), Przyjaciele (sezon 7, 2000, rez. Pamela Fryman)
czy Shrek (2001, rez. Andrew Adamson, Vicky Jenson). W jednym
z filméw Allena ciasteczko przyczynia si¢ do sukcesu gtéwnych bo-
hateréw, o czym bede pisac w tej ksiazce.

Celem niniejszej monografii jest analiza motywow jedzenia
i $mierci oraz ich korelacji w filmach Woodyego Allena. Motywy te
w tworczosci Allena czesto wspotwystepuja, przenikajac sie i wza-
jemnie uzupelniajac. Jedzenie w filmach Allena — jako jeden z istot-
nych elementéw $wiata bohateréw — stanowi przeciwienstwo $mierci,
zatem jest tozsame z Zyciem, witalno$cia, przyjemnoscia i rozrywka.
»Zaden positek nie moze by¢ smutny”' - pisat Michait Bachtin, do-
dajac, ze biesiada jest triumfem Zycia nad $miercig (Bachtin, 2003
[1965]: 229). Podobnie uwaza Michelle Allison, twierdzac, iz ludzie
nie tylko jedza, by zy¢, ale spozywanie réznych potraw jest wrecz ro-
dzajem rytuatu niesmiertelnosci: ,,zapominanie o $mierci jest catko-
wicie najwazniejszg rzecza w kulturze jedzenia” (Allison, 2017).

Bohaterowie Allena konsumuja, gdy jest pora positku, ucztu-
ja, by $wietowaé wazne wydarzenia, powstrzymuja si¢ od jedzenia

! Cytaty przytaczane z prac w jezyku angielskim podaje we wlasnym thu-
maczeniu. Autorzy przekltadow prac przettumaczonych na jezyk polski poda-
ni s3 w bibliografii.
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i picia podczas postu — czasu powagi i zadumy. W filmach Allena
spozywanie roznych potraw odzwierciedla tez tozsamos¢ i przy-
nalezno$¢ kulturows, bowiem nawigzuje do zydowskiego prawa
kaszrut, ktére reguluje nakazy i zakazy kulinarne. Z drugiej strony
Allen pokazuje jedzenie jako cze$¢ spoteczno-kulturowego syste-
mu symboli, metafor i rytuatéw. Wspdlne positki nadaja znaczenie
tradycji, ktora podkresla trwalos¢ i nieprzemijalnos¢, czyli swoiscie
postrzegana niesmiertelnosc.

Umieranie i $mier¢ u Allena sg najczesciej wynikiem zbrodni,
wypadku, pojedynku, samobdjstwa. Bohaterowie jego filméow cze-
sto rozmawiajg o $mierci. Pokazywany tez jest ich udzial w uroczy-
sto$ciach pogrzebowych — zdarza sig, ze przy otwartej trumnie, jak
np. w musicalu Wszyscy mowig: kocham cie (1997). Allen czesto
réwniez ironicznie komentuje utrwalone kulturowo wyobrazenia
na temat zycia po $mierci: wiedenski walc — Mitos¢ i Smierc¢ (1975),
rejs na todzi Charona - Scoop — Gorgcy temat (2006), zjazd winda
do piekla — Przejrze¢ Harryego (1997).

Obszar moich zainteresowan badawczych obejmuje filmowe
reprezentacje jedzenia i $mierci jako cze$¢ amerykanskiej popkul-
tury, widzianej z perspektywy nowojorskiego Zyda. Do analizy
wybralam przede wszystkim te filmy Woodyego Allena, w ktérych
splecione ze sobg watki jedzenia i $mierci wspotwystepuja, a przy
tym pojawiajg sie szczegolnie intensywnie i majg kluczowe znacze-
nie w konstrukgji fabuly. Z drugiej strony analizie poddatam takze
te obrazy, w ktérych motywy jedzenia i $mierci pojawiajg si¢ osob-
no, ale sposdb ich przedstawienia odzwierciedla specyfike autor-
skiego stylu Allena.

Kulinaria w filmach Allena stanowig przede wszystkim komen-
tarz filozoficzny lub spoteczno-kulturowy, dlatego analizowane s3
z réznych perspektyw. Z kolei motyw $mierci odczytam w kontek-
$cie nawigzan literackich i metafilmowych (odniesienia zaréwno
do filmowej klasyki, jak i autotematyczne — gdy Allen nawigzuje
do innych swoich filméw). Analiza jedzenia i $mierci jako wat-
kow splecionych bedzie zwigzana z perspektywa judaistycznych
odwolan kulturowo-religijnych oraz teorii humoru. Z perspekty-
wy kulturoznawczej badania majg traktowa¢ obrazy Allena przede
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wszystkim jako czes¢ kontekstu, tak by pozwolity przyblizy¢ kultu-
re amerykanska, w tym kulture nowojorskich Zydéw.

W licznych publikacjach poswieconych twdérczosci Woodyego Al-
lena (Nichols, 2000; Girgus, 2002; Lee, 2002; Bailey, 2010; Hirsch,
2001; Brook, 2014; Grinberg, 2014; Lax, 2013; LeBlanc, 2006;
Ascione, 2004) motywowi $mierci po$wigca sie wiele miejsca, jed-
nakze rzadko w korelacji z jedzeniem. Natomiast zagadnieniu je-
dzenia nie poswieca si¢ szczegélnej uwagi. Filmy Allena znajdu-
ja sie¢ na marginesie akademickiej debaty dotyczacej kulinariéw
w filmie, cho¢ mozna wskaza¢ pewne wyjatki. Ronald D. LeBlanc
obszernie charakteryzuje funkcje konsumowania w filmie Mitosé
i $Smier¢, dowodzac, ze dla Allena jedzenie jest sposobem na zade-
monstrowanie dominacji i sity oraz metaforg cielesnego pozadania
(LeBlanc 2006: 22-23). Z kolei Lou Asciou w swojej analizie Annie
Hall podkresla, ze réznice kulturowe miedzy para gléwnych boha-
terow — Annie (Diane Keaton) i Alvim (Woody Allen) — wyraza-
jace sie m.in. w ich odmiennych zwyczajach zywieniowych, maja
wplyw na dalsze losy zakochanych (Asciou, 2004: 171-172). Na
zalezno$¢ miedzy jedzeniem aromansem zwraca z kolei uwage
Nathan Abrams, przywolujgc takie filmy Allena, jak: Annie Hall
(1977), Manhattan (1979), Purpurowa réza z Kairu (1985), Przej-
rze¢ Harryego (1997) oraz Seks nocy letniej (1982). Autor obszer-
nie pisze réwniez o jedzeniu w polaczeniu z zydowska religia i jej
obrzedami, sygnalizujac np. watek symboliki potraw sederowych
w filmach Spioch (1973), Zbrodnie i wykroczenia (1989) oraz Koniec
z Hollywood (2002) (Abrams, 2012; 2014).

W pis$miennictwie poswieconym filmowej twdrczosci Allena
istnieje luka, jesli chodzi o analize wspotwystepowania motywow
jedzenia i $mierci. Moim celem jest wypetnienie tej luki. Podejmu-
jac decyzje o wyborze tematu, kierowatam sie réwniez faktem, iz
w polskim pismiennictwie jest mato publikacji na temat twdrczosci
Allena. Na polskim rynku dominujg tlumaczone pozycje z jezyka
angielskiego, jak np. Woody Allen. Biografia (1998), Woody Allen.
Rozmowy (2014) Erica Laxa, Woody Allen. Biografia (2016) Davi-
da Evaniera czy Portret mistrza (2015) Toma Shonea. W dodatku
wspomniane ksigzki nie podejmuja tematéw zwigzanych z moty-
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wami, ktére wybralam do analizy. Natomiast polskie publikacje
naukowe na temat filméw Allena, zaslugujace na uwage dzigki
swojej wartosci merytorycznej, sa rozproszone i trudno dostepne.
Przykladem jest artykut Moniki Talarczyk-Gubaty ,Woody Allen.
Pochwata komedii” w tomie Kino amerykatnskie. Tworcy, pod re-
dakeja Elzbiety Durys i Konrada Klejsy (2006) oraz tekst Michata
Bobrowskiego ,Woody Allen - obie strony ekranu” w serii wydaw-
niczej Mistrzowie kina amerykarskiego. Bunt i nostalgia, pod redak-
cja Lukasza A. Plesnara i Rafala Syski (2007).

W toku analiz wykaze, wjakim stopniu w filmach Allena
konsumowanie przeplata si¢ ze $miercia, np. pozbycie sie swiad-
ka morderstwa poprzedzone jest kolacja, zwiedzanie mauzoleum
i rozmowa o $mierci powoduje smutek i wywoluje gldd, a pewna
zona zaraz po $mierci meza zastanawia sie, do jakiej p6js$¢ restau-
racji. Rezyser pokazuje réwniez, w jaki sposob jedzenie definiuje
postaci, komunikujagc nam o ich pochodzeniu, wartosciach, stylu
zycia i roli odgrywanej w zwigzkach. Jedzenie jest tez elementem
romansu. Spotykanie si¢ z gojka wydaje sie atrakcyjniejsze, podob-
nie jak spozywanie niekoszernego jedzenia, gdyz zabronione jest
przez kaszrut. Zachowanie przy stole zdradza przynalezno$¢ do
danej klasy. Sposobem na zycie jest m.in. bywanie w réznych re-
stauracjach. Akcja filméw Woodyego Allena dzieje si¢ przewaznie
w metropoliach, gléwnie w Nowym Jorku i miastach Europy Za-
chodniej, gdzie charakterystycznym elementem codziennosci jest
wielokulturowo$¢. Nietrudno zatem zauwazyé¢, iz filmy Allena obfi-
tuja w kuchnie r6znych narodowosci.

W szczegdlny sposob rezyser portretuje zydowskie zwyczaje ku-
linarne - jak cho¢by w scenach kolacji sederowej w filmach Zbrod-
nie i wykroczenia (1989) oraz Smietanka towarzyska (2016) — ale
nie ogranicza si¢ do nich, np. w filmie Hannah i jej siostry (1986)
pokazat suto zastawiony stot podczas obchodéw Swieta Dziekczy-
nienia, w Vicky Cristina Barcelona (2008) przyblizyl kuchnie hisz-
panska, a w Zakochanych w Rzymie (2012) — kuchni¢ wloska. Wie-
lu allenowskich bohateréw szczegdlnie upodobato sobie kuchnie
chinska. Ma to uzasadnienie przede wszystkim dla nowojorskich
Zydéw, o czym réwniez bede pisaé w swojej pracy.
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Ksigzka sktada si¢ z o$miu rozdzialéw. W pierwszym przybli-
zam pochodzenie rezysera i wpltyw $rodowiska, w jakim dorastat,
na jego filmy. Allen w swojej tworczosci czesto odwoluje si¢ do
swojego zydowskiego pochodzenia oraz zainteresowan z dziecin-
stwa, takich jak magia i kino. Niejednokrotnie rezyser wykorzystuje
muzyke, ktdra towarzyszyta mu, gdy dorastal. Strach przed $mier-
cig - jak wspomina — pojawil sie, gdy byl dzieckiem. Obawiajacy
sie $mierci bohater stworzony przez Allena — Woody persona — jest
neurotykiem i hipochondrykiem, w paradoksalny sposob unikaja-
cym sytuacji, ktére moglyby doprowadzi¢ go do poczucia szczescia
lub zyciowego sukcesu (por. HOsle, 2007: 44).

Woody persona to zazwyczaj posta¢ komiczna, niejednokrotnie
obdarzona duzym poczuciem humoru. Warto zaznaczy¢, iz cala
tworczos¢ Allena sytuuje sie w sferze komizmu. Jesli nie katego-
ryzuje si¢ danego filmu jako komedii, to tryb komediowy tak czy
inaczej zostaje sfunkcjonalizowany i wykorzystany w konstrukeji
dialogow czy postaci bohatera, w ktdrg wciela sie¢ czesto sam au-
tor. Dlatego w rozdziale drugim przypominam wybrane koncepcje
humoru, by w tym kontekscie analizowa¢ watki jedzenia i $mierci
w filmach Mitos¢ i Smier¢ (1975), Przejrze¢ Harryego (1997), Nie
wktadaj palca miedzy drzwi (1994), Co nas kreci, co nas podnieca
(2009). W tym rozdziale podazytam czgsciowo tropem pracy Vitto-
ria Hosle, ktéry w monografii Woody Allen. An Essay on the Nature
of the Comical nawigzywal do teorii humoru. Ponadto powoluje
sie na pochodzacych z réznych epok teoretykéw humoru, takich
jak: Bohdan Dziemidok (w zakresie pojecia bohatera komicznego),
Arthur Schopenhauer, Arthur Koestler, Thomas Shultz, Jerry Suls,
Henri Bergson, Alexander Bain, Herbert Spencer, Sigmund Freud,
Andrew S. Coulson.

W dwdch kolejnych rozdziatach — ,Motyw $mierci w amery-
kanskiej krytyce spolecznej i kulturze popularnej po drugiej wojnie
$wiatowej” oraz ,Watki jedzenia w amerykanskiej kulturze popu-
larnej” - zarysowalam tlo spoteczno-historyczne, ze szczegolnym
uwzglednieniem watku jedzenia i $mierci w amerykanskiej kultu-
rze i popkulturze, by w tym kontekscie ulokowa¢ analizowane filmy
Allena. Nie wszystkie tresci przywolane przeze mnie w rozdziatach
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teoretycznych beda miaty bezposrednie odzwierciedlenie w czgsci
analitycznej, moim zamiarem jest tu bowiem przede wszystkim
przedstawienie szerzej widzianego kontekstu, w jakim rozwijata sie
tworczos¢ Woodyego Allena. Koncentruje si¢ na latach powojen-
nych, gdyz Woody Allen nie doswiadczyt drugiej wojny swiatowej
bezposrednio - gdy wybuchta wojna w Europie, mial zaledwie czte-
ry lata. W pdzniejszych latach trwania wojny byl jedynie §wiadkiem
obecnosci 0s6b mieszkajacych w jego domu, ktére uciekty przed
Hitlerem. Jednakze nie przezyl okupacji, obozu koncentracyjnego,
glodu. W jego tworczoséci temat wojny i Holokaustu pojawia si¢ np.
w filmach Zelig (1983) czy Zbrodnie i wykroczenia (1989), ale to nie
sg jego doswiadczenia. Film Ziote czasy radia (1987), ktory zawie-
ra elementy autobiograficzne, nie zawiera obrazéw wojny, tylko
nostalgiczng wizje bezpiecznych Stanéw Zjednoczonych podczas
odlegtych konfliktow zbrojnych: dla Allena byly to beztroskie lata
dziecinstwa.

Lata sze$¢dziesiate i siedemdziesigte przypadaja na mlodos¢ ar-
tysty, na okres, kiedy ksztattowal sie jego styl, a poswiecone $mier-
ci, narcyzmowi ikrytyce kultury publikacje takich autoréw, jak:
Norman O’Brown, Erich Fromm, Ernest Becker, Jessica Mitford,
Christopher Lash czy Herbert Hendin byly obecne w przestrzeni
publicznej, nadajac ton éwezesnej debacie publicznej, refleksji aka-
demickiej i artystycznej dziatalnosci. Lata dziewiecdziesigte wyda-
ja sie kontynuacjg juz utrwalonych pogladéw i wartosci rezysera.
Ogladajac filmy po roku 1980, nie mozna oprze¢ si¢ wrazeniu, iz
sg one ulepszong, ,,oszlifowang” wersja filmoéw z lat poprzednich.

Motywy $mierci i narcyzmu pojawiajg sie w niemal kazdym
filmie Woodyego Allena. Przyktadem sa Zbrodnie i wykroczenia
(1989), Wszystko gra (2005), Scoop — Gorgcy temat (2006), Sen Ka-
sandry (2007) - filmy, ktére analizuje w rozdziale siodmym. Smier¢
i umieranie w twodrczosci Allena sg zwigzane czesto z watkiem
zbrodni. Aby snu¢ filozoficzng refleksje na temat $mierci, Allen na-
wigzuje m.in. do filméw Alfreda Hitchcocka, Ingmara Bergmana
i wybranych utworéw literackich. Podejmujgc temat zabdjstw, re-
zyser sktania do refleksji na temat $mierci i zycia pozagrobowego.
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Przeciwienstwem $mierci jest zycie. Aby zy¢, nalezy jes¢, aby
zy¢ w pelni warto jes¢ dobrze: prébowaé nowych smakow, delek-
towac si¢ rozmaitymi potrawami i napojami. Filmy Allena obfituja
w sceny przeréznych imprez, przyjeé, bankietow, podczas ktérych
bohaterowie ucztujg, niejednokrotnie zajadajac si¢ specjalami.
W rozdziale czwartym, rekonstruujgc kontekst, ktory uksztattowat
allenowski styl, przyblizam osobowosci ze swiata kulinariow, ktore
wywarly znaczacy wpltyw na popkulture oraz zwyczaje i obyczaje
Amerykanow. Sg to: Irma Rombauer 1ijej corka Marion Becker,
Betty Crocker, Julia Child, Margaret Rudkin, Ruth Graves Wake-
field, Wally Amos, Debbi Fields i Robert C. Atkins.

W latach przypadajacych na mlodos¢ Allena utrwalala si¢ kul-
tura konsumpcyjna.

Tradycja kultury konsumpcyjnej jest unikanie zaje¢ mozli-
wych do unikniecia.Wiele rzeczy, ktére kiedys sie robilo, dzi$
sie kupuje. Zamiast przyrzadzaé kolacje, lepiej zjes¢ ,,co$ na
miescie”, zamiast przelewa¢ piwo z butelki do szklanki, proéciej
wypic z puszki, a niecierpliwe oczekiwanie na mrozong herbate
mozna zastapi¢ szybkim zakupem w sklepie. Potrzeby mozna

zaspokoi¢ bezzwlocznie, bez marnotrawstwa czasu i energii
(Dziura, 2010: 276).

Popularno$¢ zyskala zywnos¢ ,wygodna’, czyli przetworzona,
pojawil si¢ nowy trend - zamitowanie do kojarzonej z luksusem
kuchni francuskiej, a od lat siedemdziesigtych pozadany stal sie
mlody izdrowy wyglad, co wigzalo si¢ zmoda na odchudzanie.
Filmy Allena sa pelne dowcipéw na temat mrozonek, organicznego
jedzenia, krewetek i ostryg. Rezyser czesto kpi z mody na francuska
kuchnie, ktéra promowala Julia Child.

Kierujac si¢ omdéwieniami Barbary Harber, Anne Bower, Tho-
masa Piontka czy definicjg Stevea Zimmermana, w rozdziale pia-
tym stawiam teze, ze Drobne cwaniaczki mozna zaliczy¢ do nurtu
food film. Jedzenie odgrywa tu wazna role, a bohaterka dzieki swo-
im umiejetnosciom kulinarnym osiagga sukces. Poza tym ekspono-
wane jest przygotowywanie positkéw iich serwowanie. Ponadto
Allen wykorzystuje sceny pelne réznych dan, by pokaza¢ ewolu-
ujaca pozycje spoleczng postaci. Sceny te rozgrywaja sie podczas
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eleganckich bankietéw, w réznych restauracjach, kuchniach o réz-
nym standardzie i sklepie z ciasteczkami, ktére za sprawg glownej
bohaterki zostaja okrzyknigte najlepszymi w Nowym Jorku.

W rozdziale 6smym omawiam te filmy, w ktérych watki je-
dzenia bezposrednio lacza si¢ z motywami $mierci, czyli przede
wszystkim: Zlote czasy radia (1987), Zbrodnie i wykroczenia (1989),
Przejrze¢ Harryego (1997), Co nas kreci, co nas podnieca (2009),
Smietanka towarzyska (2016). Koncentruje sie gtéwnie na kulina-
riach, zwigzanych nie tylko z tradycja i religia, lecz takze z codzien-
nymi zwyczajami Zydéw i ich relacji ze $wiatem innych wartosci.
Na uwage zastuguje Pesach — $§wigto obchodzone na pamigtke od-
zyskania wolnosci od egipskiej niewoli i otrzymania Tory. Mimo ze
do stolu podczas kolacji sederowej nie maja prawa zasiadac prze-
stepcy, to jednak obecne sg osoby, ktére popelnity morderstwa, np.
w Zbrodniach i wykroczeniach Judah (Martin Landau), wracajac
myslami do przeszlosci, prowadzi wyimaginowany dialog z czton-
kami rodziny. Jest to ciekawy zabieg rezysera. Scena taczaca teraz-
niejszo$¢ i przeszto$¢ dzigki retrospekeji, w ktorej jest zaakcento-
wana postac zabojcy, stanowi pretekst do dyskusji na temat zbrodni
indywidualnej i $mierci zbiorowej — ludobdjstwa. Obecna przy sto-
le ciotka May (Anna Berger) przywoluje Holokaust. Jak podkresla
Carol A. Kidron w artykule ,,A Comparative Study of Jewish Isra-
eli and Buddhist Khmer Trauma Descendant Discontinued Bonds
with the Genocide Dead”, pamig¢ o przeszlosci i o zmartych jest
obowigzkiem spolecznym — kluczowym watkiem w kulturze zy-
dowskiej, i osobistym — kazdy z osobna jest nieustajgcym $wiad-
kiem, ktéry ma nakaz nie zapominac o bolesnej historii i przeka-
zywaé wiedze o wydarzeniach z przeszlosci przysztym pokoleniom
(Kidron, 2018: 148). W filmie Zbrodnie i wykroczenia ten watek jest
obecny w scenie rozmowy wspomnianej wczesniej ciotki May z Ju-
dah, analizowanej przeze mnie w koncowej czgsci rozdziatu.

Charakterystyczne splecenie watkéw jedzenia i $mierci poja-
wia si¢ takze w filmie Mifos¢ i Smier¢, ktéry analizuje w rozdziale
szostym. Rowniez w tym przypadku Allen nie unika trudnych te-
matow egzystencjalnych. Réznica polega na tym, ze majg one lekki
i zabawny ton. Allen $mieje si¢ ze $mierci, a jedzenie nie wigze si¢
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tu z religig, tradycjg czy prawem zydowskim, tylko jest elementem
uciech irozrywki. Dwa z pozoru rozlgczne motywy — cierpienie
(spowodowane $wiadomoscig nieuchronnosci konca zycia i braku
jego sensu) i hedonizm (uciecha cielesna, folgowanie w jedzeniu,
zycie chwilowg przyjemnoscia) — w filmie Mitos¢ i Smier¢ przenika-
ja sie. Klamra Iaczaca te gtéwne watki jest zart. Sam Allen wystepu-
je jako schlemiel — oferma, co jest przejawem humoru samodepre-
cjonujagcego i strategii autoironicznej.

Allen postuguje si¢ humorem jako narzedziem refleksji o cha-
rakterze filozoficznym oraz $rodkiem wyrazu krytyki wspoétcze-
snego spoleczenstwa i kultury. Zachowanie protagonistoéw wydaje
sie bardzo freudowskie, a sytuacje i dialogi s3 pelne rozbieznosci
i niestosownos$ci. Smier¢ budzi strach u Allena do tego stopnia, iz
drwi sobie z niej, by si¢ z nig oswoi¢ i spoufali¢. Jedzenie jako prze-
ciwienistwo $mierci jest odzwierciedleniem uczu¢ bohateréw, ich
stanu psychicznego i pozadliwosci.



